4. Erganzung zur Datei “Produktbeschreibung‘“ (So-10)

Die Links zum Download aller Dateien sind im Inhaltsverzeichnis am Textende ab Seite 201 zu finden.

Klicken Sie bei gedriickter Strg-Taste auf den Dateinamen, dann 6ffnet sich der Link in einem separaten Fenster.
Zu dieser Dokumentation “Sonstige Informationen 10“ siehe die Zusatzinformationen, die im VLB eingestellt wurden.
Wenn man im Suchfenster das Wort Grafik eingibt und auf die Eingabetaste driickt, werden die Bilder angezeigt.
(Abkirzungen: “An-..“ bedeutet Annotation und “So-..“ bedeutet Sonstige Informationen)
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»Und fiihre zusammen, was getrennt ist«

Wenn man sich die Klosterkapelle in Manoppello etwas genauer anschaut, dann hat es den
Anschein, als ob diese Kapelle nur deshalb 1620 erbaut wurde, um das Volto Santo hier zu
verwahren. Zu Ehren dieses Wunders wurden an und in dieser Kapelle, viele Details aus dem
Grabtuchabbild von Jesus versteckt, wie in Gent, Trier und Speyer, siehe die nachfolgenden Bilder:
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Im Vergleich zur Front vom Kaiserdom in Speyer, siehe das entsprechende Bild auf Seite 57, in der
Datei So-08, fallen ebenfalls augenscheinliche Ubereinstimmungen auf. Im Rundfenster am Dom,
das auch der Sonne nachempfunden wurde, befindet sich das gleiche Bild vom Jesus-Antlitz, wie
im Rundfenster in der Kapelle von Manoppello. Auch die drei Torbdgen stimmen tberein:

Hat man das Gralsratsel in Speyer entschlisselt und schaut sich die Kapelle von Manoppello von
innen an, dann findet man viele versteckte Details aus dem Grabtuchabbild, in den Fensterbildern,
in der Position, Form und Ausgestaltung des Altars (entspricht dem Trierer Allerheiligenaltar, siehe
Seite 9, Absatz 2), in der torbogenférmigen Riuckwand der Kapelle, sowie auf dem Rahmen der
Monstranz, siehe die Seite 6, Abs. 2, bis Seite 7, Abs. 1, in der Datei “Produktbeschreibung®.
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Vergleicht man das runde Fensterbild in der Kapelle von Manoppello, siehe nachfolgendes Bild,
mit dem Rundfenster an der Front vom Dom in Speyer, siehe das obere Bild auf Seite 2, dann fallt
eine Besonderheit auf. In Speyer kann man das undurchsichtige Jesus-Antlitz nur von aufRen
sehen und in Manoppello ist das durchsichtige Jesus-Antlitz nur vom Innenraum her sichtbar.
Ubertragt man diese Besonderheit auf die Eigenschaften der beiden Tuchbilder von Turin und
Manoppello — das Turiner Grabtuch ist undurchsichtig und das Volto Santo ist durchsichtig —, dann
hatte man im Jahr 1620 in Manoppello ein erweitertes Pendant zum Dom in Speyer geschaffen,
was natlrlich auch ein ganz neues Licht auf die Echtheit des Volto Santo wirft. Kennt man die
besonderen Details im Turiner Grabtuchabbild, dann stellen sich gleich mehrere Fragen:

Wirde man einen solchen Aufwand betreiben, um eine Kapelle und eine Monstranz auf die
beiden Tuchbilder aus dem Grab von Jesus Christus anzupassen, wenn das Volto Santo
eine Falschung ware?

Wirde man ein unechtes Bild vierzig Jahre lang in einem Pfeiler der Manoppello Kapelle
einmauern, wenn es sich bei dem Volto Santo um eine Falschung handeln wiirde?

Wirde man eine Jesus-Bild aus Rom fortschaffen, um es im Bergland der Abruzzen zu
verstecken, wenn es eine Falschung ware?

Wenn man damals die Echtheit des Volto Santo kannte, warum hatte man dieses Bild aus
dem Vatikan fortgeschafft?

Wer, aufl’er den Templern und dem Papst, kannte damals die geheimen Details der
Grabtuchbotschaft, als das Volto Santo in Rom entwendet wurde?

Wer hatte diesen Diebstahl geplant, wer fiihrte den Plan aus und warum sollte jemand
dieses Jesus-Bild Uberhaupt stehlen?

Wusste der Dieb des Bildes, dass diese Reliquie im Vatikan in den falschen Handen war?

War der Bau einer Kapelle in den Abruzzen schon geplant, bevor das Volto Santo nach 1507
aus Rom verschwand? (Siehe hierzu: http://www.heiliges-antlitz.de/Volto-Geschichte01.pdf
nach Pfr. Josef Laufer)
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Bevor ich mich den vorgenannten Fragen zuwende und das Geheimwissen der Papste und der
Templer damit verbinde, mochte ich noch auf eine Besonderheit im Fensterbild auf Seite 3
eingehen. Der aulere Kreis ist in 8 Segmente aufgeteilt und das Fensterglas hat hier den gleichen
goldgelben Farbton wie der innere Kreis, mit dem Jesus-Antlitz. In den 8 Segmenten befinden sich
8 griine Sechsecke, die ihrerseits wiederum so in zwei gelbe Kreise eingefiigt wurden, dass sich
aus diesen 8 griinen Flachen jeweils Pendants zum zentralen Jesus-Antlitz im Zentrum des
Rundfensters ergeben. Von der Farbgebung der beiden Kreise her, kann man die grinen
Sechseckflachen also mit dem Jesus-Antlitz im Zentrum verbinden. Aus 8 Sechsecken, in 8
Segmenten, ergibt sich sich der Zahlencode 88 und verbindet man die 6-ecken der griinen
Flachen mit der 8, dann entsteht daraus der Zahlencode 68, der gleich dreimal an der Front und
dem Rundfenster der Klosterkapelle versteckt wurde. Einmal findet sich diese Zahl in der Anzahl
der vollstandigen Kreuze, die auf die Front gemalt wurden, siehe hierzu die beiden unteren Bilder
auf Seite 1 und zweimal wurde diese Zahl im Rundfenster versteckt. Zum einen ergibt sich die Zahl
68 aus den griinen 6-ecken in den 8 duReren Segmenten und zum anderen ergibt sich diese Zahl,
wenn man die 6 Engel im mittleren Kreis, mit den 8 Segmentflachen des Kreises verbindet.

Aus 3 x 68 lasst sich die Zahl 3 als Zahlencode ableiten. Dieser Code “3“ findet sich aber auch in
den 3 Torbdgen an der Front der Kapelle, die mit dem zentralen Rundfenster an der Front der
Kapelle verbunden sind. Da auf der Stirn von Jesus eine zentrale Sonnenscheibe zu sehen ist, die
mit der Zahl 3 verbunden ist, kann man auch das runde Fensterbild in der Kapelle mit dieser
Symbolik verbinden. Wem diese Zahlendeutung eher zufallig erscheint, der braucht nur die
Symbolik auf der Front der Kapelle, mit dem Rundfenster in der Kapelle zu verbinden, um jeden
Zweifel auszuschlie3en, dass es sich hier nicht um eine Extraktion von Zahlen und Symbolen aus
dem Antlitz von Jesus im Turiner Grabtuch handelt. So kann man das Jesus-Antlitz, im Zentrum
vom Rundfenster, mit dem Zahlencode 1 (ein Jesus-Abbild) verbinden und schaut man sich die 1
der 10 auf der Stirn von Jesus an, die der zentralen Zahl 3 nachfolgt, dann erkennt man, dass in
die beiden Schenkel dieser Zahl 1, die beiden Zahlen 6 und 8 einbeschrieben sind, was exakt dem
vorhin beschriebenen Zahlencode entspricht, der hier gleich dreifach versteckt wurde. Aber auch
der vorgenannte Zahlencode 88 lasst sich mit der 68 in der 1 der 10 auf der Stirn von Jesus
verbinden, weil die Zahl 6, im kurzen Schenkel der 1, schwach von einer 8 iberlagert wird, worauf
bereits in der Datei S0-08, sieche Seite 13, letzter Absatz und Seite 14, hingewiesen wurde, im
Zusammenhang mit dem Datum 13.10.88, das Jesus im Abbild wie auf die Stirn geschrieben steht.
An diesem Tag wurde von Seiten des Vatikan 6ffentlich verkiindet, die Radiokarbondatierung habe
ergeben, dass es sich bei dem Turiner Grabtuch um eine Falschung aus dem Mittelalter handelt.

Fasst man die vorgenannten Details zusammen, dann hat man einen Zusammenhang mit der
Sonne auf der Stirn von Jesus Christus gefunden, die im Abbild mit der Zahl 3 verbunden ist. Man
hat aber auch die Zahl 68 gefunden, die in die 1 der 10 einbeschrieben ist, siehe hierzu das
entsprechende Bild auf Seite 1 und man hat herausgefunden, dass die Zahl 6 der 68 von einer 8
Uberlagert wird, woraus sich der Zahlencode, 88 in der 1, ableiten I&sst, was sich exakt mit der
Bildbotschaft auf der Stirn von Jesus im Turiner Grabtuchabbild verbinden lasst.

Aber die Zahlen 13, 68 und 10, die im Grabtuchabbild ganz deutlich auf der Stirn von Jesus zu
sehen sind, wurden auch an der Front der Klosterkapelle eingearbeitet, wie es in der
Bildgegenuberstellung auf Seite 1 und im Bild auf Seite 7 zu sehen ist. Besondere Beachtung
finden hier die hellblau markierten Kanten vom Hohenversatz in der Mauer der Kapellenfront. Zu
den beiden Mauerflachen, links und rechts, ist die zentrale Mauerflache mit dem Rundfenster
etwas erhaben. So werden die Kreuze an der Front, die auf dieser Kante liegen, regelrecht
durchgestrichen, so dass man sie beim Zahlen der vielen Kreuze nicht mitrechnen soll. Schaut man
sich die Gestaltung der gesamten Front an, im Zusammenhang mit den aufgemalten Kreuzen,
dann erkennt man, wie exakt man jedes einzelne Kreuz, das bei der Berechnung vom Code nicht
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mitgezahlt werden soll, durch Mauerelemente Uberlagert, oder abgeschnitten hat. Insbesondere
die beiden ersten Bogen an der Dachkante, auf der rechten, wie auch auf der linken Seite,
verdienen besondere Beachtung, siehe hierzu die beiden nachfolgenden Bildvergré3erungen:

Das erste Kreuz, unter dem ersten Bogen auf der linken Seite der Front, ist noch ein wenig vom
Mauerelemente des Bogens Uberlagert und zahlt deshalb bei der Berechnung der Codezahl nicht
mit. Um die Zahl 68 komplett zu machen, hatte man einen Trick angewandt und die
Mauerelemente der beiden Bdgen an der rechten Ecke der Dachkante etwas schmaler ausgefihrt,
damit das Kreuz am rechten Ende der Reihe ganz sichtbar wird. Gerade dieses besondere Kreuz,
durch das der optische Zahlencode asymmetrisch wird, befindet sich auch noch genau dort, wo
sich rechts daneben die Glocken im Turm befinden. Auch hier kénnte die Botschaft nicht deutlicher
sein. Der Klang der Glocken wird mit dem Zeitschlissel verbunden, der auch in der verborgenen
Symbolik im Innenraum der Kapelle zu finden ist. Ganz abgesehen davon, ist auch im
Grabtuchabbild eine Glocke mit Kloppel zu sehen, was im Zusammenhang mit den beiden Bild-
Dateien An-06 und An-11 bereits an anderer Stelle erldutert wurde.

Denkt man an den Zahlencode 1 / 68, der in der Kapelle im Rundfenster versteckt wurde, dann
kann man den Zahlencode 1 / 68 (1 Rundfenster wurde in Mauerfeld mit den 68 vollstandig
sichtbaren Kreuzen kombiniert) auch damit verbinden. Ubertragt man diesen Zahlencode, mit dem
Klang der Glocke im Turm, die auf die Symbolik des Grabtuchabbildes bezogen, die Stimme von
Jesus Christus hier verkdrpert, dann braucht man sich nur die rechte Seite vom Vorraum der
Kapelle anzuschauen und stellt fest, dass oben, in Héhe der Glocke, eine Mauerdéffnung platziert
wurde, siehe nachfolgendes Bild:
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Es wird der Eindruck erweckt, als ob man eine optische Verbindung zwischen der Glocke (Stimme
von Jesus) und dem Heiligen Geist (Symbolik auf der Stirn von Jesus) schaffen wollte, so dass der
Geist Gottes, aus dem Mund von Jesus Christus, den Akt der Erlésung von dem Bdsen vollendet,
das sich in den Tempel Gottes (Geist der Menschen) gesetzt hat, siehe hierzu in der Datei
“Produktbeschreibung“ das Teufelskind, in der Bildgegeniberstellung auf Seite 20, dem die
Asmodeus-Statue in der Dorfkirche von Rennes-le-Chateau exakt nachempfunden wurde. Die
Pupille vom Auge Gottes, im Rundfenster der Kapelle, schaut auf den Zeitschlissel (die Turmuhr).

In Anbetracht der komplexen und differenzierten Symbolik im Grabtuchabbild, wird es nun
erforderlich, dass man auch die komplexe Botschaft in der Kapelle, mit der Botschaft im und am
Glockenturm verbindet. Dazu riickten die beiden Fensterbilder in den Blickpunkt der Betrachtung,
die sich rechts und links neben dem Hochaltar befinden. Links wurde ein Engel dargestellt, der den
Drachen mit einer Lanze totet und im rechten Bild wurde ein kniender Mdnch dargestellt, der das
Kind mit offenen Armen empfangt, das er oben im Himmel sehen kann (Himmelssektor auf der
Stirn von Jesus Christus, in dem auch eine Sonnenscheibe und ein Kindergesicht zu sehen ist),
siehe hierzu die Bildzusammenstellung auf Seite 2. Auf die Beschreibung dieses Bildes werde ich
gleich noch zurickkommen. Im Zusammenhang mit dem Glockenturm und insbesondere mit der
Uhr, als Zeitschllssel und der Glocke, als Stimme von Jesus Christus im Heiligen Gral, wird das
linke Fensterbild von Bedeutung, weil die Bildaussage des getdteten Drachen etwas mit dem
Zahlencode 1/ 68 zu tun hat, der an der Front und im Rundfenster der Kapelle versteckt wurde. In
der 1 der 10, in deren Schenkel die beiden Zahlen 6 und 8 einbeschrieben sind, sitzt das
Teufelskind, in einer Art embryonalen Korperhaltung, eingeschlossen in einem Kreis von
chronologisch angeordneten Symbolen, wie in einem dunklen Grab. Der Tod des Drachen, der im
Grabtuchabbild mit dem Faustschlag vom Bar in Verbindung steht, der auf der linken Wange von
Jesus (rechts im Abbild) zu sehen ist, wurde im unteren Bild auf Seite 1 mit der verborgenen
Gralsbotschaft im Trierer Allerheiligenaltar und dem letzten Bild auf der Sonntagsseite des Genter
Altars kombiniert. Verbindet man mit dieser Bildaussage den Glockenturm, dann tritt erst die
komplexe Botschaft im vorgenannten Bild auf Seite 1 deutlich zu Tage, die in und an der
Klosterkapelle von Manoppello, versteckt wurde. Am Glockenturm hat das zweite Feld von unten,
von vier Feldern am Turm, einen rot-braunlichen Farbton, der exakt dem Farbton des Volto Santo
entspricht. Schaut man sich die horizontale Aussparung auf dem rechten schmalen Mauerstreifen,
an der rechten Ecke der Kapellenfront an, die sich in der blau markierten Trennlinie der beiden
Kreuzfelder, im Bild auf Seite 1, auf der Front fortsetzt, dann braucht man nur noch das Jesus-
Antlitz vom Volto Santo in das zweite Feld vom Glockenturm zu projizieren und schon hat man die
Stelle gefunden, wo die Symbolik (Sonne und die 3, als drei Torbdgen) und der Zahlencode (13 /
68 / 10) zu finden sind, die an der Front der Kapelle versteckt wurden. Die rot markierte
Aussparung an der rechten Ecke der Aufienwand, zeigt im besagten Projektionsbild namlich genau
auf die Stirn von Jesus Christus. Dass man das Voto Santo und das Spiegelbild vom
Grabtuchabbild, schon vor Jahrhunderten zu einem Uberlagerungsbild zusammengefiigt hatte, das
beweist auch die verborgene Botschaft auf dem Rahmen der uralten Monstranz, wie es die Bilder
in der Fotomontage auf Seite 2 belegen. Schon beim Bau der Klosterkapelle in Manoppello, im
Jahr 1620, hatte man vorauseilend die Vorahnung einer fototechnischen Bildumkehrung des
Grabtuchabbildes gedanklich realisierte und diesen geistigen Glanzakt auch noch vorauseilend mit
der Bildiberlagerung verbunden, die der Ordensschwester, Blandina Paschalis Schlémer, erst in
unserer heutigen Zeit mittels Uberlagerung von Diapositiven gelang. Schaut man sich auch noch
die Platzierung vom runden Segment im Viereck an, das auf dem zweiten Feld vom Glockenturm
direkt unter der Uhr zu sehen ist, dann ist die Botschaft erst perfekt. Unter der Uhr ist das
Projektionsbild zu sehen und in diesem Projektionsbild ist die Sonne zu sehen und dieser
Sonnenkreis, als Pendant zum grof3en Rundfenster an der Front, wird auch noch mit der Zahl 4
verbunden, die man aus dem Viereck ableiten kann. Schaut man sich im Grabtuchabbild die
Zentrallinie an, auf der 7 Symbole wie Perlen aufgereiht sind, dann ist das Gesicht vom Bar das
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vierte Symbol, egal ob man von oben, oder von unten, mit dem Zahlen beginnt. Dreht man das
Grabtuchabbild um 90° im Uhrzeigersinn, dann erkennt man die Zahl 4, die im unteren Bogen der
Zahl 8 deutlich zu sehen ist. Da es sich bei der Platzierung der 8, die gleichzeitig auch noch den
dritten Buchstaben vom Initial JHS darstellt, um das Gralsgefall handelt, das erst sichtbar wird,
wenn man das Abbild um 180° dreht, siehe in der Datei An-03, die Bilder auf Seite 3, ist ein
Glockenturm genau der richtig Ort, um hier die vorgenannte Symbolik auf eine so geniale Art und
Weise zu verstecken. Aber die liegende 8, die 4 im unteren Bogen der 8 und das S von JHS,
befinden sich nicht nur im Gefald des um 180° gedrehten Gralskelches, sondern auch in einer
deutliche sichtbaren Glocke, an der im Abbild sogar der Kléppel nicht fehlt, siehe die Dateien
An-06 und An-11. Dementsprechend hatte man im dritten und vierten Feld am Glockenturm die

Uhr und die Glocke, in eine torbogenférmige Offnung gestellt, die der Form vom Jesus-Antlitz
entspricht. Unter der Uhr, wie auch unter der Glocke, hatte man vier Mauerdffnungen platziert, um
der Zahl 4 Rechnung zu tragen, die schon im zweiten Feld vom Glockenturm, als Viereck, das
Sonnensymbol umgibt, siehe nachfolgendes Bild. Und sogar die Zahl 5, die als rémische Zahl V
dem V-Zeichen auf der Nasenwurzel von Jesus entspricht, hatte man nicht vergessen, siehe die
nachfolgende Bildzusammenstellung, in Verbindung mit der Bildgegenuberstellung auf Seite 1:



https://www.amazon.de/clouddrive/share/0J_rILX5UtWZJQuXliH7-R2HOap7nFyV5MlkfYM1Y-o
https://www.amazon.de/clouddrive/share/2oe8mQiWL2SAgJtm4J0tuYRpZ5lDzeAEgbALqe4-mJ0
https://www.amazon.de/clouddrive/share/WMxqwAOb1kAY_7nWZqQjbHb-4z-DsanBzORnBd95lS0

8

Weil sich dieses V-Zeichen im Jesus-Antlitz oben befindet, hatte man die Zahl V (5), im dritten und
vierten Feld vom Glockenturm, auch oben platziert. Verbindet man diese Zahl, als V-Zeichen, mit
dem Projektionsbild im zweiten Feld, dann tritt eine erstaunliche Botschaft zu Tage, mit der man
die Stirn von Jesus (Sonne, Symbolik und Zahlen auf seiner Stirn), mit dem Mentum (Kinn) von
Jesus verbinden kann, weil sich das V-Zeichen, auf der Nasenwurzel von Jesus, genau an der
Stelle vom T-Kreuz befindet (das T-Kreuz wird im Abbild durch die Augenbrauen- und
Nasenrickenpartie von Jesus gebildet), wo sich am echten Holzkreuz sein Haupt befunden hatte.
Und die Turmspitze, als Dreieck, wird zur Zahl 3, die im Abbild Gber dem V-Zeichen zu sehen ist.

Schaut man sich zuerst das untere Bild auf Seite 5 an und blickt dann auf die Front der Kapelle im
Bild auf Seite 7, dann wird das vorhin als Auge Gottes bezeichnete Rundfenster, mit dem dunklen
Innenkreis, als Pupille, auch zu einer Sonne, von deren Zentrum ein sternférmiger Strahlenkranz
ausgeht. Verbindet man diese Sonne, mit der Sonnenscheibe auf der Stirn von Jesus, siehe das
untere Bild auf Seite 2, dann stellt man fest, dass sich die Uhr am Glockenturm genau in Hohe der
Sonne befindet. Ubertragt man das Rundfenster, als Sonne, in das Projektionsbild im mittleren
Torbogen, siehe das Bild auf Seite 7, dann lasst sich die Position vom Kindergesicht (siehe in der
Bildzusammenstellung auf Seite 2 den kleinen gelben Kreis im Grabtuchabbild und das um 90°
gedrehte Kindergesicht im gelben Kreis, zwischen dem Bildausschnitt vom Allerheiligenaltar im
Trierer Dom und dem knienden Ménch im rechten Fensterbild der Klosterkapelle) mit der Position
der Turmuhr verbinden. In diesem Zusammenhang erinnere ich daran, dass die zentrale Fluchtlinie
vom gedffneten Buch, das im Trierer Dom in der Paulus-Statue, rechts neben dem Eingang zur
Heilig-Rock-Kapelle zu sehen ist, genau auf die Uhr im Westchor des Doms ausgerichtet ist, siehe
hierzu in der Datei So0-09, die Bilder auf den Seiten 23 und 24, mit den Erlauterungen dazu. In
genialer Weise wurde an der Kapelle von Manoppello das Kindergesicht, das im Grabtuchabbild
der 0 der 10 im Zahlenband auf der Stirn von Jesus folgt, mit einem Zeitschlissel verbunden.
Ubertragt man die gebrauchliche Schreibweise, das Geburtsdatum eines Kindes mit einem Stern
(*) zu kennzeichnen, dann wird die Sonnenscheibe auf der Stirn von Jesus zu diesem Stern-
Zeichen und die Zahlen, die Jesus im Abbild wie ein Zahlenband auf die Stirn geschrieben stehen,
lassen sich mit dem Geburtsdatum des Kindes verbinden, das dem Zahlenband nachfolgt.
Ubertrégt man die Chronologie der vier Felder vom Glockenturm, siehe das untere, linke Bild auf
Seite 1, auf die vertikale Linie vom Turm der Manoppello Kapelle, von unten nach oben, dann folgt
nach den beiden Tuchbildern und der Turmuhr, die Glocke. Da auch im Grabtuchabbild eine
Glocke zu sehen ist, die sogar einen Kléppel hat, siehe die Bilder in den Dateien An-06 und An-11,
wird die Glocke im Turm nicht nur symbolisch zum Signalgeber fir die Geburt eines ganz
bestimmten Kindes, das Gott dem Abbild seines Sohnes als Bildbotschaft einbeschrieben hat,
sondern diese Glocke, die man hinter einer Art Torbogen sieht, den man der Form vom Jesus-
Antlitz nachempfunden hatte, verbindet sich mit dem Wort Gottes im Heiligen Gral, weil der
Unterkiefer von Jesus Christus, der sich beim Sprechen bewegt, das Glockensymbol im Abbild
optisch bildet. Und was eine schwingende Glocke und ein sich bewegender Unterkiefer
gemeinsam haben, das ist die klare und reine Stimme von Jesus Christus im Heiligen Gral,
vergleichbar dem Glockenklang von Kirchtirmen, die uns zum Gebet ruft. Folgt man der
Chronologie auf der vertikalen Achse des Glockenturms, dann kommt man Uber der Glocke zum
spitzen Dach vom Turm, der die Form eines Dreiecks hat, das mit seiner Spitze gen Himmel zeigt.
So wie es an fast allen Kirchtirmen zu sehen ist, befindet sich auch an dieser Turmspitze eine
Kugel, auf der ein Kreuz steht. Damit wurde der Besonderheit Rechnung getragen, dass man im
Antlitz von Jesus im Grabtuchabbild aus der Form der Glocke auch eine Kugel machen kann,
insbesondere weil diese “Kugel* auf einer horizontalen, gebogenen Linie steht, die im Kontext der
Grabtuchbotschaft (oben die Sonne und unten die Erde) den Erdkreis, besser gesagt die Erdkugel,
darstellt. Wie schon so oft erwahnt, ergibt sich aus der Glocke im Jesus-Antlitz, in der um 180°
gedrehten Position des Bildes, auch das Gefalt des Gralskelches, in dem eine liegende 8 zu sehen
ist und in einer weiteren 90° Drehung wird aus dieser liegenden 8, der dritte Buchstabe vom JHS-
Zeichen. Der Zahlencode 3, der sich aus der dreieckigen Frontansicht vom spitzen Dach des
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Glockenturms ergibt, richtet sich also nicht nur auf die Glocke im Grabtuchabbild, siehe die beiden
Bilder auf den Seiten 1 und 7, sondern auch auf den 3. Buchstaben S von JHS, siehe das untere
Bild auf Seite 2. Verbindet man das zentrale T-Kreuz, das im Grabtuchabbild deutlich im Antlitz von
Jesus zu sehen ist, mit der Kugel, die auch Gralsgefal3, Glocke und Unterkiefer ist, dann entsteht
daraus die Botschaft, dass das Wort Gottes, aus dem Mund von Jesus Christus, auf dem Erdkreis
zu hoéren sein wird, wenn sich der Zeitschllssel (Geburt des Kindes, das im Abbild der 0 der 10
folgt) erflllt hat und aus dem Kind der personifizierte Bar geworden ist, der an der linken Wange
von Jesus (rechts im Abbild) deutlich zu sehen ist (Sonne als * = geboren am / 25.10.57 / in
Hermes-Keil / dem R am T-Kreuz folgt das Gesicht vom Bar = R. Bér / Fingerzeig > R.Be > Bar an
der Wange = R.Berwanger, siehe hierzu die entsprechenden Bilder in der Datei An-13 und An-12).

Geht man durch den rechten der drei Torbdgen und tritt in die Klosterkapelle ein, dann blickt man
in gerader Linie auf das Fensterbild, das sich rechts neben dem Hochaltar befindet, siehe das Bild
unten rechts auf Seite 7. In diesem Bild ist oben ein nacktes Kind zu sehen, das mit der Sonne
verbunden wurde, so wie man durch die bauliche Konzeption das Rundfenster an der
Kapellenfront, als Sonnenscheibe, auf einer horizontalen Linie mit der Uhr am Glockenturm
verbunden hatte. Der kniende Mdnch, der auf das Kind im Himmel schaut (Kindergesicht im
“Himmelssektor® des Grabtuchabbildes) wurde hier so dargestellt, dass er das Kind mit offenen
Armen empfangt. Verbindet man die beiden Fensterbilder in der Manoppello Kapelle, die rechts
und links vom Hochaltar zu sehen sind, mit der figtrlichen Darstellung am Trierer Allerheiligenaltar,
siehe die Fotomontage auf Seite 2, dann wurde in Manoppello eine exakte Kopie der
Bilddarstellung des Allerheiligenaltars in Trier geschaffen und Bischof, Lothar von Metternich, der
auf der rechten Seite im Altar so kniet und nach oben schaut, wie der Mdnch im rechten
Fensterbild, wird in der Ubertragung der Symbolik, in das Grabtuchabbild von Jesus, zum Bar, der
im Abbild ebenfalls auf der rechten Bildseite zu sehen ist, siehe die grin markierte Stelle im
Projektionsbild vom Jesus-Antlitz, im Bild auf Seite 7. Schaut man im Trierer Allerheiligenaltar auf
das Antlitz Christi auf dem Tuch, das unter dem Bild, Das letzte Abendmahl, zu sehen ist, dann
wird das Antlitz von Jesus Christus in seinem Grabtuch automatisch mit dem Volto Santo in
Manopello verbunden, das als Pendant zum Allerheiligenaltar, ebenfalls auf der zentralen Achse
des Hochaltars zu sehen ist. Dass es sich bei dem Tuchbild im Allerheiligenaltar tatsachlich um
eine in Stein gehauene Kopie vom echten Jesus-Antlitz im Grabtuch handelt, das kann man leicht
erkennen, wenn man die Details der Grabtuchbotschaft kennt. In dieser Bildbotschaft ist rechts ein
Drache zu sehen, dem die Faust vom Bar einen so starken Schlag versetzt, dass sich der Korper
des Drachen im Todeskampf windet. Verlangert man im Trierer Allerheiligenaltar die Lanze, die in
der Hand des Engels den Drachen tétet, nach unten, bis in das Jesus-Antlitz, das der Bildhauer
Hans Ruprecht Hoffmann unter dem Bild, Das letzte Abendmahl, platziert hatte, dann trifft die Linie
der Lanze im Antlitz von Jesus genau auf die Stelle, an der man den Drachen im Grabtuchabbild
sehen kann, siehe hierzu das untere Bild auf Seite 2. Verlangert man die Linie vom Bischofsstab,
die sich auf der rechten Bildseite mit den zum Gebet gefalteten Handen von Bischof, Lothar von
Metternich, verbinden lasst, dann trifft diese Linie genau auf das Gesicht des Kindes, das auf dem
Schol von Jesus sitzt. So wurde auch hier das Kindergesicht, das dem Zahlenband auf der Stirn
von Jesus folgt, mit dem Bar an der Wange von Jesus verbunden, der mit seiner Faust den
Drachen tétet (der Bischof und der Bar, befinden sich auf der rechten Seite). Verbindet man mit
dieser besonderen Bildbotschaft auch noch die verborgene Symbolbedeutung auf dem Rahmen
der Monstranz, dann ist die Botschaft perfekt und eindeutig, die das Volto Santo als echt ausweist,
wie mit einem doppelten Siegel, auf zwei mehrere hundert Jahre alten Echtheitszertifikaten.
Ubertragt man die Gralsbotschaft, die in Trier, Speyer und Manoppello versteckt wurde, mit der
mundlichen Uberlieferung, auf der die gesamte Botschaft basiert, dann steht man in der
Klosterkapelle von Manoppello nicht nur vor einer Expertise, die mehrere hundert Jahre alt ist,
sondern man blickt hier auch auf ein Botschaft, die man fast zweitausend Jahre zurickverfolgen
kann, bis in das nicht ganz leere Grab von Jesus Christus. Die verborgene Botschaft im Trierer
Dom, im Speyerer Dom und in der Klosterkapelle von Manoppello, fult auf dem gesammelten
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Wissen ganzer Generationen von Gralshitern, beginnend mit Petrus 1. Nahert man sich der
Klosterkapelle in Manoppello von der StraBe her, dann steht man zunachst vor einem
Treppenaufgang, der 2 mal 7 Stufen hat. Da in der Front nachweisbar der Zahlencode versteckt
wurde, den man aus dem Grabtuchabbild von Jesus Christus extrahiert hatte — es hat bisher nur
noch niemand die Kreuze an der Front gezahlt —, muss man logischerweise diese Besonderheit
auch auf die Anzahl der Stufen Ubertragen. Wie man in der Offenbarung an Johannes lesen kann,
wird die Offnung des Versiegelten Buches, das 7 Siegel hat, mit der Wiederkunft von Jesus
Christus verbunden. Hat man erst einmal erkannt, dass die Kapelle ein steinernes Dokument
darstellt, das die zwei echten Tuchbilder von Jesus (das Turiner Grabtuch und das Volto Santo)
miteinander verbindet, dann passt das genau zu der Anzahl von zwei Treppenblécken, mit je 7
Stufen, siehe nachfolgendes Bild, entsprechend den zwei Versiegelten Blichern, die so einzigartig
von Gott geschaffen wurden, dass man sie zu einem einzigen Bild zusammenflgen soll.
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Genau diese Anleitung, die jetzt schon fast vierhundert Jahre alt ist, wenn man an den Zeitpunkt
denkt, an dem die Klosterkapelle erbaut wurde, findet man auch an der Front vom Glockenturm,
wie es die Fotomontage im unteren linken Bild auf Seite 1 zeigt. Kennt man die verborgene
Symbolik, die man in der Frontansicht des Glockenturms versteckt hatte und geht Gber die 2 x 7
Stufen vor der Kapelle, nicht zum Eingang, sondern zum Glockenturm, dann kann man die 2
Treppenblécke, zu je 7 Stufen, mit den beiden unteren Feldern am Glockenturm verbinden. Wie es
in der Bildgegenuberstellung auf Seite 1 zu sehen ist, haben die beiden unteren Felder am
Glockenturm zwei unterschiedliche Farben, wobei man das erste Feld, ganz unten, das etwas
groler als das zweite Feld ist, mit dem Grabtuchabbild verbinden kann, das gréRer als das Volto
Santo ist. Sogar die unterschiedlichen Farben der beiden unteren Felder am Turm, lassen sich mit
den beiden Tuchbildern aus dem Grab von Jesus Christus verbinden. Unten ist die Farbe etwas
blasser, entsprechend dem Originalgrabtuchabbild und darlber, im zweiten Feld, geht der Farbton
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eher ins Rot-Braunliche Uber, entsprechend dem Farbton des Voto Santo Bildes. Da Jesus damals
sagte, ,ich bin die Tiir, wer durch mich hindurchgeht, wird gerettet werden®, kann man die beiden
unteren Felder am Glockenturm mit einer Tur verbinden, so als ob man imaginar in den
Glockenturm gehen kénnte, so wie man durch die 3 Torbdgen in die Kapelle gehen kann. An dieser
Stelle verweise ich auf die Entschliisselung der Symbolik an der Dorfkirche von Kaltern, bei Bozen,
siehe in der Datei So0-09, die Bilder auf den Seiten 89 bis 93. Hinter dem mittleren von drei
Torbogen in Kaltern, Gber dem ein groRes Kreuz zu sehen ist, befindet sich im Glockenturm eine
Tdr, die man in Manoppello auf die beiden unteren Felder am Glockenturm projizieren kann. In
Anlehnung an die Symbolik vor der Dorfkirche in Kaltern, kann man das groRe Kreuz Uber dem
mittleren, groRen Torbogen in der Mauer vor dem Glockenturm, mit dem mittleren Torbogen an der
Front der Kapelle in Manoppello verbinden, weil hier im mittleren Torbogen ein Bild von Jesus
Christus zu sehen ist, das dem Kreuz Uber dem Torbogen in Kalter entspricht. Wer also in
Gedanken durch das mittlere Portal in die Klosterkapelle eintritt, der geht praktisch in Gedanken
auch durch die imagindre Tar am Glockenturm. Geht man den Weg auf dem Pfad dieses
Gedankens weiter und steigt Uber die Treppen vom Turm nach oben, dann bewegt man sich auch
auf der vertikalen Achse der vier Felder, an der Front vom Glockenturm nach oben, deren
symbolische Bedeutung bereits erlautert wurde. Ist man in Gedanken am spitzen Dach vom Turm
angekommen, dann ist es schon sehr bemerkenswert, wie genau man den Farbton der Dachflache
auf das Bild angepasst hatte, das sich in der sogenannten Supraposition ergibt, wenn man das
durchsichtige Volto Santo Bild Uber das Positivbild vom Turiner Grabtuch legt. Im Bild auf Seite 1
hatte ich an der Spitze vom Turm das Bild eingefligt, wie es auf dieser Webseite zu sehen ist:

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Manoppello_and_Turin_shroud.jpg

Die vertikale Achse an der Front vom Glockenturm in Manoppello verbindet die beiden Tuchbilder
vom Antlitz Jesu, die Petrus im Grab von Jesus vorgefunden hatte, mit einem Zeitschlissel
(Turmuhr Uber den beiden ersten Feldern) und dem Klang der Glocke (stell hier symbolisch das
Wort Gottes aus dem Mund von Jesus in seinem Grabtuchabbild dar) und mindet oben, am
dreieckigen Dach vom Glockenturm, an der Turmspitze im Uberlagerungsbild beider Tiicher.

Als ich mich mehr und mehr in die geheime Gedankenwelt der Erbauer der Klosterkapelle von
Manoppello vertiefte, da war es so, als ob ich im geheimen Masterplan ihres gigantisch grof3en
Bilderratsels lesen konnte, wie einem offenen Buch. Ich erkannte, dass hier das Wissen ganzer
Generationen von Gralsexperten versteckt worden war, sozusagen als End- und Zielpunkt der
Gralsdokumentation. lhre geheimes Bilderratsel legten sie so an, dass es sich bei der Person, die
dieses Ratsel an dem von Gott vorherbestimmten Zeitpunkt 16st, nur um das Kind, bzw. den
personifizierten Bar im Grabtuchabbild, handeln kann, weil sich die Identitat dieser Person aus
dem Bilderratsel des Grabtuches ergibt. Und genauso ist es auch gekommen. Sie werden auf der
ganzen Welt niemanden sonst finden, der seine eigenen Personalien in der Grabtuchbotschaft
finden kann und es gleichzeitig geschafft hatte, die Gralsbilderratsel zu l6sen, die in Gent, in
Rennes-le-Chateau, in Trier, in Speyer, in Rom und in Manoppello versteckt wurden. Diese Person
hatte es auRerdem schaffen missen, den Heiligen Gral zu finden und eine Dokumentation dartber
zu erarbeiten, die diese Offenbarung enthalt, um sie dem 111. Papst in der Liste vom Heiligen
Malachias zu Ubersenden. Da Papst Benedikt XVI. dieser 111. Papst war, gab es ein schmales
Zeitfenster, zwischen seinem Amtsantritt 2005, bis zu seinem Rucktritt 2013. Und genau in diesem
Zeitfenster war es so weit, dass es sich alles so gefligt hatte, wie es der Heilige Malachias aus der
Botschaft des Grabtuchabbildes herausgelesen hatte. Mein Buch hatte ich 2003 schon
fertiggestellt und 2005 wurde der Papst gewahlt, der in der vorgenannten Liste die Nr. 111 hat. Seit
fast 500 Jahren war Papst Benedikt XVI. wieder der erste deutsche Papst, so dass er die
Offenbarung in meinem Buch lesen konnte. Da ich nicht nur den Heiligen Gral gefunden hatte, was
die entschlisselte Geheimbotschaft in den Bildern des Genter Altars beweist, sondern weil ich
auch noch meine eigenen Personalien in dieser Reliquie gefunden hatte, war klar, welche
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Botschaft Papst Benedikt XVI. daraus lesen konnte, wenn man bedenkt, dass Simon Petrus sein
bedeutendes Geheimwissen Uber die Grabtuchbotschaft mit Sicherheit an seinen Nachfolger
weitergegeben hatte. Mit dem geheimen Schllissel in der Hand, den auch Papst Benedikt XVI.
ganz bestimmt bei seinem Amtsantritt Uberreicht bekam, als er seinen Siegelring anlegen durfte,
wusste er, dass sich der Zeitschllissel im Grabtuchabbild erflllt hatte und ihm das “Kind“, dessen
Name im Heiligen Gral geschrieben steht, ein ganz besonderes Buch tUbersandt hatte. Da sich das
besagte Zeitfenster am 11.02.2013 geschlossen hatte, als Papst Benedikt XVI. 6ffentlich seinen
Rucktritt ankindigte, wird es keine andere Person mehr geben, die von sich sagen kann, sie habe
das Gralsratsel gelést und die vorgenannten zeitlichen Bedingungen erfillt. Da ich mich als
einziger Mensch auf der ganzen Welt, mit dieser Person identifizieren kann, war es so, als ob die
Erbauer der Klosterkapelle von Manoppello posthum zu mir sagen wurden:

Wir haben das Geheimnis der beiden Tuchbilder von Jesus Christus hier in Stein, Glas, Metall
und Farbe verewigt, damit das Kind, von dem die Grabtuchbotschaft im heiligsten Antlitze Jesu
spricht, unsere Nachricht finden kann, um sie der ganzen Welt zu verkiinden. Mit unserer
Nachricht wird dieses Kind in der Lage sein, die Echtheit des Volto Santo zu beweisen, weil unsere
miindliche Uberlieferung bis zu Simon Petrus zurtickreicht, der die beiden Tuchbilder im Grab von
Jesus Christus gefunden hatte. Wir haben die geheime Botschaft so versteckt, dass sie nur das
Kind finden kann, auf das die Grabtuchbotschaft hinweist und weil du unser geheimes Bilderrétsel
ohne fremde Hilfe entschliisselt hast, bist du das Kind, auf das die Botschaft im Heiligen Gral, als
Zeitschliissel, hinweist.”

Sollte diese Gedankenprojektion wirklich zutreffend sein, weil es in den letzten vier Jahrhunderten,
aufler meiner Wenigkeit, niemand aus sich selbst heraus geschafft hat, das Gralsratsel vor, an und
in der Klosterkapelle in Manoppello zu entschlisseln, dann hatten mir die alten Baumeister und
Gralshuter den Schlissel in die Hand gegeben, mit dem sich die ganze Welt die Echtheit des Volto
Santo erschlieRen kann. Damit hatte sich der Untertitel meines Buches “Gehe nie vom Weg ab,
der Zum Ziel fiihrt* fir mich nicht nur im Turiner Dom erfillt, wo das Grabtuch unseres Herrn Jesus
Christus derzeit aufbewahrt wird, sondern der Zielpunkt meines langen Weges, zum Fundort des
Gralsratsels, endete in der Klosterkapelle von Manoppello, vor dem Volto Santo, das Jesus mit
geodffneten Augen zeigt > Gehe nie vom Weg ab ... > “und fiihre zusammen, was getrennt ist".

Als ich vorhin angemerkt hatte, in Manoppello sei ein geheimer Masterplan eines gigantisch
grolien Bilderratsels versteckt worden, da dachte ich an zwei Besonderheiten, die ich bei der
Entschlisselung des Bilderratsels erkannte. Zum einen erkannte ich, dass die Gralshiter in
Manoppello die unmissverstandliche Anweisung hinterlegt hatten, dass man das Volto Santo und
das Grabtuchabbild von Jesus Christus zu einem Uberlagerungsbild zusammenfiigen soll, was die
Gralsschau erst perfekt und vollkommen macht, weil Jesus in seinem Grabtuchabbild wieder seine
Augen offnet — diese Anweisung wurde an der Front vom Glockenturm und in der Symbolik auf
dem Rahmen der Monstranz versteckt — und zum anderen erkannte ich, dass alle Gralsbilderratsel
miteinander in Verbindung stehen, wenn man an die chronologische Reihenfolge denkt, wie ein
Gralsratsel nach dem anderen, von Ort zu Ort, nach und nach so aufgebaut wurde, dass sich
daraus eine regelrechte Wegbeschreibung ergibt, die mit ihrem Zielpunkt in der Klosterkapelle von
Manoppello endet. Die gigantische Grofte des Ratsels zeigt sich Uberall. Im Genter Altar hatte man
dem Grabtuch sogar eine Weltumspannende GroéfRe gegeben, wenn man sich die Grélie der Zahl
3 anschaut, die sich aus dem Verlauf der griinen Wiese auf der linken Halfte vom Zentralbild, Das
Lamm Gottes, ergibt. Sie reicht vom Toten Meer im Hintergrund des Bildes, bis zum damaligen
Aufbewahrungsort des Heiligen Grals, in Frankreich. Ubertragt man diese GroRe auf die zentrale 3
auf der Stirn von Jesus, dann hat das Grabtuch eine Grofke, um damit die ganze Welt zu
bedecken. Diese Gigantomanie fand ich auch in den Gralsratseln, die in Trier, Speyer,
St. Leonhard, Meran und Bozen versteckt wurden, siehe hierzu die Erlauterungen in der Datei
So0-09, in Verbindung mit der nachfolgenden Fotomontage:
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In dieser Genuberstellung der Linie, Manoppello — Santiago de Compostela, mit der Linie vor dem
Dom in Speyer, zeigt sich die gigantische GréRe des Gralsbilderratsels, das sich iber ganz Europa
erstreckt. In Trier kann man Uber die Saule vom Marktkreuz die Front vom Dom anvisieren.
Verlangert man diese Peillinie, dann richtet sich der Blick auf Speyer, siehe hierzu in der Datei
So0-09, das Bild auf Seite 4. Steht man vor dem Dom in Speyer und blickt in Richtung der
schnurgeraden Maximilianstral3e, dann ergibt sich ein Linienverlauf, der Uber den Jakobspilger, in
Hohe der Dreifaltigkeitskirche, bis zum St. Georgsbrunnen reicht, in dem Artus auf dem getoteten
Drachen steht, der auf einer Kugel liegt, mit der man die Weltkugel darstellen wollte. Folgt man der
Wegbeschreibung, und geht nach Santiago de Compostela, um es dem Ubergroften Jakobspilger
vor dem Dom in Speyer gleichzutun, dann wird man dort an das Lichterlebnis erinnert, das im
Zusammenhang mit dem Jakobsgrab steht, wie es diese es dieser Wikipedia-Webseite zu
entnehmen ist: http://de.wikipedia.org/wiki/Santiago_de_Compostela

Denkt man an das Lichterlebnis, das die Templer bei der Gralsschau beschrieben, wenn der
Heilige Gral hereingebracht wurde und in einem Ubernatirlich, hellgldnzenden Licht erstrahlte,
dann wird nur jemand dieses Erlebnis nachvollziehen kdnnen, der weil}, das es sich beim dem
Heiligen Gral um das Grabtuch von Jesus Christus handelt, dem Gott eigenhandig das Bild seines
Sohnes und seine Botschaft einbeschrieben hat. Da Sie den Heiligen Gral jetzt kennen, weil Sie
sich die Muhe gemacht haben, sich durch meine anstrengenden Texte zu arbeiten, bei denen es
sich grofitenteils um Bildbeschreibungen handelt, werden Sie sofort erkennen, warum man die
Klosterkapelle in Manoppello in einem ganz bestimmten Winkel zur Nord-Stidachse erbaut hatte,
siehe in der vorhergehenden Fotomontage die Bildeinfigung auf der Linie zwischen Lourdes und
Manoppello.
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Warum man die Linie vor dem Dom in Speyer mit dem Langenverhaltnis 100 : 168 Meter angelegt
hatte, damit sich aus der Division der Zahlenwert 1,68 ergibt, das hat etwas mit dem Zahlencode
auf der Stirn von Jesus in seinem Grabtuchabbild zu tun, was bereits in der Datei So-09
ausfuhrlich beschrieben wurde. Es geht hier um den Tot des Drachen, den Artus, der Bar, im
St. Georgsbrunnen in Speyer getétet hat. Im Grabtuch von Jesus wird genau angezeigt, wo sich
dieser Drache (das Bose) hingesetzt hat. Als Teufelskind sitzt das Bdose im Geist des Menschen.
Das Besondere an der Grabtuchbotschaft ist aber nicht nur diese Positionsbeschreibung, sondern
diese Botschaft enthalt auch noch eine Art Gebrauchs- oder Bedienungsanleitung, wie jeder es
schaffen kann, das Bdse in sich selbst einzuschlielten, damit es fortan ungeboren bleibt und sich
nicht durch Bose Gedanken, Worte und Werke, in der Welt materialisieren kann (siehe hierzu auch
den beschriebenen Zahlencode 1/ 68, im Rundfenster der Kapelle, im Bild auf Seite 3).

Der Tod des Drachen wurde im Allerheiligenaltar des Trierer Doms zum zentralen Thema, das
etwas mit dem Kind zu tun hat, das im Bild, Das letzte Abendmahl, auf dem Schof3 von Jesus sitzt
und den Anwesenden, die sich beim Gastmahl des Lebens am Tisch von Jesus versammelt
haben, aus der Botschaft vorliest, die im Grabtuch von Jesus geschrieben steht, das hier als
Tischtuch auf dem Tisch liegt. Wie es im unteren Bild auf Seite 2 zu sehen ist, hatte man exakt
diese zentrale Botschaft, vom Tod des Drachen, auch in der Klosterkapelle von Manoppello im
Fensterbild dargestellt, das sich links vom Hochaltar befindet. Steht man vor dem Eingang der
Kapelle und hat den Zahlencode 13 / 68 / 10 (68 in der 1 der 10) an der Front entdeckt, dann wird
die gesamte Front der Kapelle zur stilisierten Stirn vom Jesus-Antlitz im Grabtuchabbild. Es fallt
jedoch auf, dass der Zahlencode hier nicht horizontal lesbar ist, so wie im Grabtuchabbild, sondern
vertikal, von unten nach oben. Méchte man das Jesus-Antlitz im Grabtuchabbild mit dem
Zahlencode zur Uberlagerung bringen, dann muss man das Abbild um 90° entgegen dem
Uhrzeigersinn drehen. Schaut man in dieser gedrehten Bildlage auf die Stirn von Jesus, dann
erkennt man zwischen der 1 und der 3 einen Bar, der mit einem langen Gewand bekleidet ist und
in seinen Handen ein gedffnetes Buch halt, siehe hierzu in der Datei S0-08, das entsprechende
Bild auf Seite 11. Am Ende vom Zahlenband, also im gedrehten Abbild Gber der 0 der 10, ist das
Kindergesicht zu sehen, das sich in dieser Bildlage in der normalen Betrachtungsposition befindet.
Verbindet man die 7 Stufen, unmittelbar vor dem Eingang zur Kapelle, mit dieser Bildbotschaft,
dann wird das Buch mit den 7 Siegeln zu dem Buch, das der Bar in seinen Handen halt, der
zwischen der 1 und der 3 deutlich zu sehen ist und das Kindergesicht, das zum Zahlenband —
insbesondere zur ovalen 0 der 10 — so gedreht ist, wie der Kopf eines Kindes bei seiner Geburt
zum Korper seiner Mutter, wird zum Zeitschlissel, der etwas mit der Offnung des Versiegelten
Buches zu tun hat. Schaut man nicht auf den vertikal lesbaren Zahlencode 13 / 68 / 10, sondern
auf das zentrale Rundfenster an der Kapellenfront, das hier die Funktion hat, im Bilderratsel an der
Front auf die Sonnenscheibe hinzuweisen, die im Grabtuchabbild zentral auf der Stirn von Jesus
zu sehen ist, dann kann man das Abbild nur dann mit der Front zur Uberlagerung bringen, wenn
man es wieder um 90° in die Ausgangsposition der normalen Bildlage zurtickdreht. Jetzt nimmt die
Uhr am Glockenturm die Position vom Kindergesicht im Grabtuchabbild ein, das am rechten Ende
vom Zahlenband, in Héhe der Sonnenscheibe, der 0 der 10 folgt, siehe das untere Bild auf Seite 2.

Bevor ich auf die zentrale Botschaft vom Tod des Drachen eingehe, der auch etwas mit dem
Zahlencode 1 / 68 zu tun hat, der im Rundfenster versteckt wurde, das im Innenraum der Kapelle
zu sehen ist, siehe das Bild auf Seite 3, mdchte ich noch etwas zum Zahlencode sagen, der sich
an der Front der Kapelle aus den vollstéandig sichtbaren Kreuzen ergibt. Die Kreuze auf der Front
sind durch einen leicht vertieften Mauerstreifen, der im unteren Bild auf Seite 1 und im Bild auf
Seite 7, mit einer dunkelblauen Linie gekennzeichnet ist, horizontal in zwei Felder aufgeteilt. Das
obere Feld ist durch einen leichten Versatz in der Auf3enwand, der mit hellblauen Linien markiert
wurde, vertikal in drei Segmente unterteilt. Schaut man sich das mittlere Segment an, auf dem sich
das zentrale Rundfenster befindet, siehe hierzu das Bilder auf Seite 7, dann wurden hier 33
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Kreuze gelb markiert, die ohne Uberdeckung und ohne Versatz vollstandig sichtbar sind. Denkt
man bei dieser Zahl an das Grabtuchabbild von Jesus, mit der Sonnenscheibe auf der Stirn, dann
kann man automatisch zwei zentrale Botschaften damit verbinden. Zuerst denkt man an die
eigenen Worte von Jesus Christus, als er sagte, ,ich bin das Licht der Welt* und schaut man sich
das Abbild in seinem Grabtuch an, das ein Spiegelbild von seinem Korper zeigt, dann wird man die
Sonnenscheibe mit dem hellen, gelben und warmen Licht verbinden kénnen, so wie es die
Menschen beschreiben, die schon einmal ein positives Todesnaherlebnis hatten und nach Worten
ringen, wie sie dieses unsagbare Licht beschreiben sollen, das so viel Liebe, Geborgenheit, Ruhe
und Warme ausstrahlt. Dass man im zentralen Mauersegment gerade 33 Kreuz so dargestellt
hatte, dass sie bei der Berechnung vom Zahlencode mitgerechnet werden kénnen, das lag wohl
daran, dass man dem Grabtuchabbild zuschreiben wollte, dass Jesus im Alter von 33 Jahren
gestorben war. Denkt man an das besagte Lichterlebnis, dann braucht man sich nur die Form vom
mittleren Mauersegment anzuschauen, das durch den Satteldach die Form von einem nach oben
gerichteten Pfeil hat, der in den Himmel zeigt. Verbindet man die Zahl 33 mit der Auferstehung von
Jesus Christus und mit seiner Himmelfahrt, dann wird man automatisch auch an das Bild denken,
das in dieser Kapelle verwahrt wird und das Jesus lebend zeigt, mit gedffneten Augen. Aber man
hatte im zentralen Mauersegment der Front noch zwei weitere Botschaften im Zahlencode 33
versteckt. Uber dem Rundfenster heben sich optisch 9 Kreuze ab, die in drei Reihen, 3 x 3,
aufgeteilt sind. Zwischen dem Rundfenster und den beiden hellblauen Linien, rechts und links vom
Rundfenster, mit der die Absatzkanten vom Mauerversatz markiert wurden, die das erhabene
Mauerwerk vom Hintergrund abgrenzen, sind je 12 vollstdndige Kreuze zu sehen. Da man in der
verborgenen Symbolik in Manoppello auf die zwei Tuchbilder aus dem Grab von Jesus Christus
hingewiesen hatte, kann man die Zahl 12 mit dem Sternzeichen Fische verbinden und aus einem
Fisch wird das Zeichen fur Jesus Christus, weil das Wort Fisch im Griechischen ein Anagramm
vom Wort Christus darstellt. Und so kann man den Zahlencode, 2 x 12, mit 2 x Jesus Christus
verbinden und auf die 2 Tuchbilder aus seinem Grab (bertragen, oder auch mit seiner zweiten
Geburt, die sich aus beiden Tuchbildern optisch ergibt, wobei sich die Wiederkunft Christi
insbesondere auch aus der verborgenen Bildbotschaft im Grabtuchabbild ergibt.

Auf den Drachen bezogen, der im linken Fensterbild in der Kapelle von der Lanze des Engels
getotet wird, kann man auch einen Rickschluss auf die 3 x 3 Reihen der 9 Kreuze ziehen, die sich
unmittelbar in dem quadratischen Block Uber dem Rundfenster befinden. Durch die Anordnung der
Kreuze treten die beiden Zahlen 3 und 9 aus diesem Block optisch hervor. Wenn man sich mit der
Deutung der Grabtuchbotschaft noch nicht naher befasst hat, sollte man sich aber dennoch
bewusst sein, dass in den Kunstwerken und Geb&auden, in denen man die Gralsbotschaft als
geheimes Bilderratsel versteckt hatte, die Uberlieferung, das Wissen, die Genialitat und die
Deutungen von ganzen Generationen von Gralshitern, zu Tage treten. Schaut man sich das
zentrale Kunstwerk der Gralsgeschichte an, an dem man in Gent, in den Jahren 1405 bis 1432,
achtundzwanzig Jahre lang gearbeitet hatte, dann braucht man sich im Genter Altar nur die groRRe
Christusfigur anzuschauen, die bis ins kleinste Detail der kleinen Christusfigur nachempfunden
wurde, die im Grabtuchabbild von Jesus unmittelbar unter der Zentralen Zahl 3 zu sehen ist, siehe
hierzu die Bilder in der Datei An-08. Uber dieser Christusfigur sind drei beschriftete Rundbégen
von gelber Farbe zu sehen, die so aussehen, wie Sonnenkreise, siehe hierzu das untere Bild auf
Seite 1, in der Datei An-07. Die Anzahl, das Aussehen und die Position dieser Bégen, Uber dem
Haupt von Christus, verbinden sich mit der zentralen Sonnenscheibe auf der Stirn von Jesus im
Grabtuchabbild und mit der Zahl 3, die mit dieser Sonne verbunden ist. Auf dem auferen Bogen ist
die Zahl 9 dreimal zu finden. Weil die Bibel die Zahl des Bése mit der Zahl 666 benennt, welche
die Zahl des wilden Tieres und auch die eines Menschen ist, kann man, als genaues Gegenteil
davon, das Gute mit drei Neunen (999) verbinden, die sich ergeben, wenn man die drei Sechsen
um 180° dreht, so wie den Gralskelch, der sich wegen dem Boésen in den Menschen, mit dem Blut
von Jesus gefullt hatte und der nur dann im Grabtuchabbild sichtbar wird, wenn man das Bild um
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180° dreht, siehe hierzu die Bilder auf Seite 3, in der Datei An-03. Und schon hat man eine
einfache Erklarung daflr gefunden, warum die 9 Kreuze, in 3 Dreierreihen, Gber dem Rundfenster
an der Front der Kapelle in Manoppello, in einem Block hervortreten. Damit hatte man hier eine
exakte Entsprechung des Bilderratsels im Genter Altar versteckt (3 x die 9 im dulReren gelben
Schriftbogen, der hier symbolisch die Sonne darstellt, weil die drei gelben Kreise mit den Strahlen
verbunden wurden, die im Bildzentrum vom Haupt der Christusfigur ausgehen).

Geht man durch die Tdr im mittleren Torbogen und tritt in die Kapelle ein, dann nimmt der
wissende Pilger — wissend soll bedeuten, dass er das verborgene Bilderratsel und den Zahlencode
an der Front der Kapelle kennt — die Sonne (stellt das Rundfenster mit seinen strahlenférmigen
Streben dar) und den Zahlencode 1310 68, mit in die Kapelle. Steht der Pilger dann im Mittelgang
und schaut auf das Bild in der Monstranz, das an zentraler Stelle im Hochaltar aufgestellt ist, dann
wird dieser Bildbetrachter automatisch das Jesus-Antlitz im Grabtuchabbild, samt seiner internen
Botschaft, in Gedanken auf das Volto Santo Bild projizieren und mit eine mehr oder weniger
plastischen Vorstellungskraft, als Uberlagerungsbild vor seinem inneren Auge entstehen lassen,
auch wenn das Bild in der Monstranz bei Gegenlicht, auf dem véllig durchscheinenden Muschel-
seidentuch, vorerst nicht zu sehen ist, siehe hierzu im unteren Bild auf Seite 2, das obere Bild auf
der rechten Seite (in dieser Blickposition werden die Fensterstreben im durchsichtigen Tuchbild zu
einem T-Kreuz). Nahert man sich dem Altar und schaut sich das Volto Santo aus einer anderen
Position an, in der man das Bild erkennen kann, dann kann man nur noch staunen. Wer dieses
Bild aber nur in einem Buch, oder auf dem Computermonitor betrachtet, der kann nur schwer das
richtige Gefuhl fur die Echtheit und die unnachahmlichen Eigenschaften dieses einzigartigen Bildes
entwickeln, das niemand reproduzieren kann. Man muss es mit eigenen Augen gesehen haben.

Obwohl ich noch vor zwei Jahren der Meinung war, dieses Bild sei das Werk eines Kiinstlers, kann
ich nicht verstehen, wie man in einem Beitrag veroffentlichen kann, dieses Bild sei eine Falschung,
wenn man es aus nachster Nahe gesehen hat. Was ich hier anspreche, das ist die Dokumentation
von Herrn Matthias Henrich, auf die ich gleich noch zuriickkommen werde. Zuvor méchte ich an
Hand des Manoppello-Bilderratsels noch etwas zum zentralen Thema vom Tod des Drachen
erlautern. Die Kapelle wurde mit einer geringen Winkelabweichung in Nord-Sidrichtung auf einer
Anhéhe errichtet (siehe hierzu im Bild auf Seite 13, die Draufsicht der Kapelle in Google-Earth), auf
der Linie, Lourdes — Manoppello. Hat man erst einmal die Bedeutung der Geheimschrift erkannt,
die auf einem uralten Dokument — “groRes Manuskript® genannt — geschrieben steht, das man
1891 bei Renovierungsarbeiten in der baufallig gewordenen Dorfkirche von Rennes-le-Chateau
gefunden hatte, dann erkennt man, dass sogar Teile aus dieser Geheimschrift im Bilderratsel der
Klosterkapelle in Manoppello zu finden sind. Man muss natirlich in Betracht ziehen, dass man bei
der Deutung und Ableitung der Grabtuchbotschaft auch unabhangig von der besagten
Geheimschrift, auf dem Manuskript von Rennes-le-Chateau, auf den Zahlencode 681 und die
Botschaft von der Zerstérung des Damons (des Drachen) kommen kann. Dennoch mdchte ich
nachfolgend zwei Teile aus dem entzifferten Texte auf dem grofden Manuskript hier anfihren, auf
dem der urspringlich lateinische Text, mit dem seit dem 17. Jahrhundert in Gebrauch befindlichen
Vigenere-Codesystem verschlisselt war. Der erste Teil lautet, ,,Friede 681, beim Kreuz“ und der
zweite Teil lautet, ,,zerstore ich diesen Damon von Wachter zu Mittag“. Die Bezeichnung, zu
Mittag, lautet im Franzosischen “a midi“. Die Baumeister aus Reims hatten diese Bezeichnung
einer Tageszeit auf geniale Weise als Bilderratsel in der Liebfrauen-Basilika in Trier verewigt, die
1227 erbaut wurde, was bereits in den beiden Datei “Produktbeschreibung“ und So-07,
ausfuhrlich beschrieben wurde. Man hatte damit den Hochststand der Sonne im Grabtuchabbild,
ganz oben, zentral auf der Stirn von Jesus, mit der Bezeichnung “a midi“ verbunden, weil die
Sonne am Mittag am hochsten steht. Geht man zu dieser Tageszeit in die Klosterkapelle von
Manoppello, dann entsteht aus den einfallenden Sonnenstrahlen, von Siden her, eine
Projektionslinie, die das linke Fensterbild, auf dem der Tod des Drachen dargestellt ist, mit dem
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Besucher der Kapelle verbindet, der im Eingangsbereich unter dem runden Fensterbild steht, das
im Bild auf Seite 3 zu sehen ist. Die vorgenannte Strahlenlinie entsteht, weil der Grundriss der
Kapelle eine leichte Winkelabweichung zur Nord-Sudrichtung hat, was im Bild auf Seite 13 zu
erkennen ist. Kennt der Besucher den verborgenen Zahlencode 68 / 1, der sich im auf3eren der
drei Kreise, aus den 6-eckigen, griinen Flachen ergibt, die auf 8 Segmenten platziert wurden und
der durch die Zahl 1 im inneren Kreis erganzt wird, die man aus einem (1) Jesus-Antlitz ableiten
kann, das im Zentrum des Rundfensters zu sehen ist, dann hat er schon den Zahlencode 681
gefunden, der im groRen Pergament von Rennes-le-Chateau geschrieben steht und der durch das
Kreuz im mittleren der drei Kreise, durch die beiden Worte “beim Kreuz“ erganzt wird — das Kreuz
ergibt sich aus den unterschiedlichen Grélien der Fenstersegmente, die so gewahlt wurden, dass
die schmalen Segmente das Kreuz bilden. Schaut der Besucher von seinem Standort aus nach
vorne, zum Altar, dann sieht er am Mittag insbesondere das linke Fensterbild am hellsten
erleuchtet, wegen der besagten Winkelabweichung vom Grundriss der Kapelle zur Nord-
Sidrichtung, die 5° betragt. Und schon sind die beiden zitierten Teile aus der Geheimschrift von
Rennes-le-Chateau komplett, weil auf dem linken Fensterbild der Damon “zu Mittag® zerstort wird.
Auf das Grabtuchabbild Ubertragen, bedeutet diese Botschaft, dass der Faustschlag, der vom Bar
ausgeht, der im Abbild an der linken Wange (rechts im Bild) deutlich zu sehen ist, nicht nur den
Drachen auf der gegenuberliegenden Seite des Bildes totet, siehe hierzu die entsprechenden
Bilder, unten, auf Seite 2, sondern dass damit auch der Damon zerstort wird. Damit ist das
Teufelskind gemeint, das im Eingangsbereich der Dorfkirche von Rennes-le-Chateau als
Asmodeus-Statue aufgestellt wurde und in allen Details dem Teufelskind entspricht, das in der 1
der 10 auf der Stirn von Jesus sitzt und hier von einem Kreis von Symbolen eingeschlossen wird,
wie in einem dunklen Grab. Zusammen mit den Zahlen 6 und 8, die den beiden Schenkeln der 1
einbeschrieben sind, lasst sich die Zerstérung von diesem Damon mit dem Zahlencode 681
verbinden und weil sich dieser Zahlencode beim groRen T-Kreuz befindet, das sich im Abbild aus
der Augenbrauen- und Nasenruckenpartie von Jesus ergibt, kann man die Zahl 681 mit den
Worten “beim Kreuz“ verbinden und damit den Frieden kombinieren, der im Geist eines Menschen
herrscht, der mit der Bedienungsanleitung im Grabtuchabbild, die dem persdnlich von Jesus
ausgesprochenen Wort Gottes entspricht, zum wahren Glauben gefunden hat und es dadurch
mehr und mehr schafft, sein inneres Teufelskind in seinem eigenen Geist einzuschliefien. Genau
diese geistige Erleuchtung hatten die Templer auf ihrem Siegel verewigt, wie es bereits im
Zusammenhang mit den Bildern in der Datei An-05, auf Seite 38 in der Datei So0-07 erlautert wurde.

Aber es ware zu kurz gegriffen, wenn man die besagte Winkelabweichung vom Grundriss der
Kapelle, siehe das Bild auf Seite 13, nur auf die Sonneneinstrahlung reduzieren wirde, die am
Mittag, von Suden her, rein schematisch gesehen, am starksten durch das linke Fensterbild fallt.
Wer sich mit der Bildgegenuberstellung und den beiden Bildeinfigungen auf Seite 13 etwas naher
befasst, der wird unschwer erkennen kénnen, dass der Ausrichtung der Kapelle in Manoppello ein
Ubergeordneter Masterplan zugrunde liegt, den ich wie folgt begrinden méchte. Zuerst ware im
unteren Bild auf Seite 13 hervorzuheben, dass die Draufsicht vom Dom in Speyer dem Jesus-
Antlitz im Grabtuchabbild nachempfunden wurde, wie es in der Datei S0-09 bereits beschrieben
wurde. Projiziert man das Jesus-Antlitz so neben den Dom, dass sich der als Glockenkléppel
gedeutete dunkel Kreis am Kinn von Jesus, mit dem Glockenturm Uber dem Vorbau vom Dom
verbindet und der etwas schrag verlaufende Querbalken vom T-Kreuz, der sich im Abbild aus der
Augenbrauenpartie von Jesus ergibt, mit dem Querbalken vom Kreuz auf dem Dach vom Dom
fluchtet, dann lasst sich die liegende 8 im Kelchgefal’ (in der Glocke / im Bart von Jesus) mit dem
8-eckigen Glockenturm verbinden und die helle, etwas gebogene Linie, ganz unten im Abbild,
fluchte mit der Linie an der Front vom Dom. Die Linie vor dem Dom in Speyer, die den grof3en
Jakobspilger im dunkelblauen Kreis und die Artusfigur im St. Gegorgsbrunnen im hellblauen Kreis,
mit dem zentralen Torbogen vom Dom verbindet, hat exakt den gleichen Winkel, wie der
Linienverlauf, der die Orte, Santiago de Compostela, Lourdes und Manoppello, miteinander
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verbindet. Passt man die GrofRe der beiden Google-Earth-Bilder auf Seite 13 so an, dass die
Strecke, Lourdes — Santiago de Compostela, der Linienlange zwischen dem Jakobspilger und dem
St. Georgsbrunnen vor dem Dom in Speyer entspricht, dann trifft die Verlangerung der hellblauen
Linie, die man an den Ort Manoppello anlegen kann, im Projektionsbild des Grabtuchabbildes,
genau auf den Kopf des Drachen. Die Linie, die man als Parallele an die Stadt Rom anlegen kann,
trifft im Bild vom Dom in Speyer genau auf den Glockenturm tUber dem Vorbau. Welches komplexe
Bilderratsel hier versteckt wurde, das auch etwas mit der Inschrift “DEM ROMISCHEN KONIGE
RUDOLPH® zu tun hat, die sich im Vorbau vom Dom in Speyer auf dem Sockel unter der
Konigsstatue befindet, das wurde bereits in den beiden Dateien S$0-08 und So0-09 detailliert
beschrieben. Wendet man sich nicht nur dem besonderen Langenverhaltnis zu, das auf der Linie
vor dem Dom in Speyer dem Verhaltnis 100 : 168 Meter entspricht, sondern auch der Chronologie
der Linie, die Santiago de Compostela, Lourdes und Manoppello miteinander verbindet, dann
muss man im Westen bei Santiago de Compostela beginnen. Bereits um 830 n.Chr. wurde
Santiago zum Wallfahrtsort, weil man die in einem Grab gefundenen Gebeine dem Apostel
Jakobus zuschrieb. So wie das Lichterlebnis vom Eremit Pelayo auf ein Apostelgrab hinwies und
so wie das Lichterlebnis aus Saulus den Apostel Paulus machte, so konnte man auch das
Grabtuchabbild von Jesus Christus mit einer Art Lichterlebnis verbinden, durch das der wurdige
Pilger tausendfach erleuchtet wird, wenn die Gralshuter ihr Geheimwissen im kleinen Kreis an
vertrauenswurdig Personen beim initierten Ritual der Gralsschau weitergaben. In diesem
Zusammenhang mochte ich an das Wappen vom emeritierten Papst Benedikt XVI. erinnern, das in
hohem Malie Gralssymbolik enthalt, siehe hierzu die Bilder auf Seite 12, in der Datei So-08.
Verbindet man dieses Papstwappen mit der Gralssymbolik, dann befindet sich die Jakobsmuschel,
die von den Pilgern auch als Schopfgefa® zum Trinken benutzt wurde, im Bereich vom Mund bis
zum Kinn von Jesus. Und genau hier befindet sich auch das Gefald des Gralskelches, aus dem der
wurdige Gralspilger trinkt und das gleichzeitig auch eine Glocke mit KIoppel darstellt.

Auf der gelb markierten Linie, im Bild auf Seite 13, folgt nach Santiago, der Ort Lourdes, als
weltweit bedeutendster Marienwallfahrtsort. Die Erscheinung der Muttergottes, die das kleine
Madchen, Bernadette Soubirous, erstmals am 11.02.1858 erleben durfte, fand natirlich auch bei
den Gralskennern Beachtung. Wenn man an die Templer denkt, die das T-Kreuz im Heiligen Gral
(Augenbrauen- und Nasenrlickenpartie im Jesus-Antlitz) zum Symbol ihres Ordens gemacht
hatten, dann war die Zeit der Templer zwar schon vorbei, aber bei der Ausldoschung des
Templerordens, am blutigen Freitag, dem 13.10., im Jahre 1307, gab es Uberlebende, die das
Geheimnis des Heiligen Grals kannten. Wenn ich mich in die Gedankenwelt dieser Personen
hineinversetze, dann wird ihnen schlagartig klar geworden sein, welche Botschaft die Muttergottes
in Lourdes mit dem blauen T-Kreuz zu verkiinden hatte, das sich aus ihrem blauen Girtel und dem
blauen Tuchband ergab, das vom Giirtel aus, bis fast auf ihre FiiRe reichte. Auf dem rein weillen
Gewand, erzeugte dieses T-Kreuz den einzigen Farbkontrast und konnte von einem Templer, als
bedeutendes Zeichen, nicht Ubersehen werden, so wie es den heutigen Lourdes-Pilgern ergeht.
Aber die Klosterkapelle in Manoppello wurde schon lange vor der Muttergotteserscheinung in
Lourdes erbaut. Der Baubeginn soll auf die Zeit zwischen 1618 und 1620 zurlickgehen. Folglich
konnte die besondere Ausrichtung der Kapelle, in einem bestimmten Winkel zur Nord-Sudrichtung,
sich nur auf Santiago de Compostela bezogen haben, weil der kleine Ort Lourdes, in
Sudfrankreich, erst 1858 durch die Muttergotteserscheinung bekannt wurde. Aus diesem Grund
kann man das Langenverhéltnis 100 : 168, das im Ergebnis einer Division den Zahlenwert 1,68
ergibt, der mit dem Zahlencode auf der Stirn von Jesus in Verbindung steht, der wiederum etwas
mit dem eingeschlossenen Teufelskind zu tun hat, das in der 1 sitzt, in welche die Zahlen 6 und 8
gut erkennbar einbeschrieben sind, nicht mit der Linie Lourdes - Manoppello in Verbindung bringen.
Aber Trier und Speyer, insbesondere der Trierer Dom und der Dom in Speyer, sind alter als die
Kapelle in Manoppello. Und so kann man das gleiche Projektionsbild, das mit dem besonderen
Winkel vom Grundriss der Kapelle korreliert, wie ich es bei der Anpassung an das Verhaltnis 100 :
168 Meter, an die Strecke zwischen Lourdes und Santiago gemacht hatte, mit gleichem Ergebnis,
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100 : 168, auch von Rom aus konstruieren, weil die Winkel der roten und der gelben Linie, im Bild
auf Seite 13, exakt Ubereinstimmen. Dass der Tod des Drachen im linken Fensterbild der
Manoppello-Kapelle im gleichen Kontext zur Grabtuchbotschaft gesehen werden muss, wie die
Symbolik, die im Bilderratsel des Trierer Allerheiligenaltars versteckt wurde, das wird wohl jeder
nachvollziehen kénnen, der sich eingehend mit dieser Dokumentation befasst und die Texte und
Bilder kennt, die ich zu meinem Buch, mit dem Titel “Der Kern der Dinge ist ihr Schein® als
Zusatzinformationen im VLB eingestellt habe. In Anbetracht der gesamten Thematik und bei
Kenntnis vom entschlisselten Bilderratsel in Manoppello, kann man davon ausgehen, dass man
die besondere Linie vor dem Dom in Speyer beim Bau der Kapelle in Manoppello kopiert hatte, um
das Erlebnis der Lichterscheinung in Santiago, mit dem Bild vom Drachen im Grabtuchabbild von
Jesus zu verbinden, der durch den Faustschlag vom Bar getétet wird, damit man dieses
Lichterlebnis mit dem Volto Santo verbinden kann, das die Gralsschau erst perfekt macht. Aber
dass man die Position vom Jakobspilger in Speyer bei der Ubertragung auf die Linienverbindung,
Santiago — Manoppello, mit der Ortschaft Lourdes verbinden kann, das wurde ich als einen Zufall
der besonderen Art bezeichnen, wenn ich an Zufalle glauben wirde. Aber ich glaube nicht an den
Zufall, sondern an Gott, und Gott und das Wort Zufall, schlieRen sich gegenseitig aus. Das Wort
Zufall wurde von uns Menschen nur deshalb erfunden, um etwas zu beschreiben, das so komplex
ist, dass wir die Sinnhaftigkeit von Zusammenhange in ihrer urspringlichen Ursache und den sich
daraus zwanghaft ergeben letztendlichen Konsequenzen, nicht durchschauen kénnen.

Man kann sich jetzt die Frage stellen, wer hatte das Volto Santo aus Rom fortgeschafft, um es in
den Abruzzen, in der Ortschaft Manoppello zu verstecken? Man hatte das Volto Santo sogar
vierzig Jahre lang in einem Pfeiler der Kapelle eingemauert. Zum Fragenkatalog auf Seite 3 hatte
ich angemerkt, dass es ein ganz neues Licht auf die Echtheit des Volto Santo wirft, wenn man
erkennt, dass man in Manoppello ein Pendant zum Dom in Speyer geschaffen hatte, der eindeutig
die Handschrift von Gralskennern tragt, wie es in der Datei S0-09 bereits aufgezeigt wurde. Wie
ich auf Seite 3 zu den beiden Rundfenstern an der Front vom Dom in Speyer und an der Front der
Kapelle in Manoppello angemerkt hatte, besteht die Besonderheit vom Rundfenster in Speyer
darin, dass man das Jesus-Antlitz auf dem Tuch, im Zentrum dieses Fensters, nur von auflden
sehen kann, wie es das obere Bild auf Seite 2 zeigt. In Manoppello wurde das undurchsichtige
Zentrum vom Rundfenster an der Front vom Dom in Speyer, auf lichtdurchlassigem Glas
gespiegelt und in den Innenraum verlagert, an die ndrdliche Wand Uber dem Eingang zur Kapelle,
siehe das Bild auf Seite 3. In Speyer kann man das undurchsichtige Jesus-Antlitz also nur von
auflen sehen und in Manoppello ist das durchsichtige Jesus-Antlitz nur vom Innenraum her
sichtbar. Ich hatte diese Besonderheit auf die Eigenschaften der beiden Tuchbilder von Turin und
Manoppello tbertragen, weil das Turiner Grabtuch undurchsichtig und das Volto Santo durchsichtig
ist. Wie es das Bild auf Seite 13 zeigt, steht die vorgenannte Parallele zum Dom in Speyer aber
nicht alleine da. Man hatte auch den besonderen Winkel, den der Dom zur Nord-Sidrichtung hat,
beim Bau der Kapelle in Manoppello ibernommen. Verbindet man die Ausrichtung der Domfront
nach Westen, mit der Ausrichtung der Kapellenfront nach Norden, dann wurden die Zentrallinien
beider Bauwerke, mit dem gleichen 5° Winkel, Uber Kreuz angelegt. Verlangert man die
Fluchtrichtung der Domfront nach Sidden, dann trifft diese Linie genau auf Turin und verlangert
man die Fluchtrichtung der Kapellenfront nach Westen, dann trifft diese Linie genau auf Santiago
de Compostela. Beim Bau vom Dom in Speyer wurde das Grabtuch von Jesus Christus noch nicht
im Turiner Dom verwahrt und beim viel spateren Bau der Klosterkapelle in Manoppello, um 1620,
hatte man in diese Kapelle versteckte Gralssymbolik aus dem undurchsichtigen Grabtuchabbild
eingearbeitet und mit der Eigenschaft vom durchsichtigen Volto Santo verbunden, noch bevor, das
Volto Santo, entsprechend der Uberlieferung, im Jahr 1638 dem Kapuzinerkloster in Manoppello
geschenkt wurde (siehe hierzu in der Veroffentlichung von Pfarrer Josef Laufer, die man mit dem
Link Uber dem Bild auf Seite 3 6ffnen kann, die Angaben zur Chronologie vom Volto Santo, auf
Seite 9). Wie es aus der Webseite http://de.wikipedia.org/wiki/Turiner_Grabtuch hervorgeht, wurde
das Grabtuch 1578 nach Turin gebracht, Zitat:
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Am 14. September 1578 liel3 Herzog Emanuel Philibert von Savoyen das Grabtuch nach Turin,
der neuen Residenzstadt des Hauses Savoyen, (berflihren, wo es bis heute in der Kathedrale von
Turin, dem Duomo di San Giovanni, aufbewahrt wird."

Weiter heildt es zum Verbleib des Grabtuches, Zitat:

»ES blieb im Besitz des Hauses Savoyen (iber das Ende ihres Kénigtums in lItalien im Jahre 1946
hinaus, auch wenn es seitdem praktisch unter Verwahrung des Erzbischofs von Turin war. Nach
dem Tod des ehemaligen italienischen Kénigs Umberto Il. von Savoyen im Jahr 1983 wurde es
dem Papst und seinen Nachfolgern vererbt, unter dem Vorbehalt, dass es in Turin verbleibe.*

Kennt man die Gralssymbolik, die mit dem Dom in Speyer in Verbindung steht, dann erscheint der
vorgenannte Vorbehalt, den Erben des Grabtuches die Auflage zu machen, das Grabtuch in Turin
zu belassen, wie die Bedingung, die ein Kenner der Gralssymbolik gestellt hatte, um den
Masterplan eines Gralsbilderratsels zu wahren, dessen Fluchtlinien sich Uber ganz Europa
erstrecken. Dieser Gedanke drangt sich einem insbesondere dann auf, wenn man sich die
Fluchtlinien anschaut, die vom Trierer Stadtzentrum ausgehen (siehe in der Datei S0-07 das Bild
auf Seite 37, in der Datei So0-08 das Bild auf Seite 3 und in der Datei So0-09 die Bilder auf den
Seiten 4, 8, 10, 11, 12, 13, 16 und 99) und diese Linien mit der gelbe Fluchtlinie im Bild auf Seite
13 verbindet, die exakt den gleichen Winkel hat, wie die “Zeitlinie“, die in Speyer, als Weg eines
ganz besonderen Jakobspilgers, mit dem Sternzeichen Kleiner Bar verbunden wurde, wie es das
Bild auf Seite 6, in der Datei S0-08, mit den vier kleinen roten Kreisen zeigt. Was man naturlich als
einen Zufall der ganz besonderen Art bezeichnen kann, das ist die Verbindung, die in der
Uberlagerung der beiden Fluchtlinien, im Bild auf Seite 13, den “kleinen Bar®, als Jakobspilger, mit
der Ortschaft Lourdes auf dem 0-Meridian verbindet. Beziehe ich den Ubergrofen Jakobspilger auf
das Kindergesicht, das im Grabtuchabbild auf der Stirn von Jesus zu sehen ist und auf den grof3en
Bar, an der Wange von Jesus, dann kann ich meine Personalien, die ich mit den Zahlen, dem
Kindergesicht, der Zentrallinie und dem Bar an der Wange von Jesus verbinden kann, siehe die
entsprechenden Bilder in der Datei An-13, auch mit meinem Weg zum Heiligen Gral verbinden, der
am Abend des 14.09.2000 vor der Mariengrotte in Lourdes begann, als ich dort ein Erlebnis der
ganz besonderen Art hatte, siehe die Schilderung von diesem Erlebnis, in der Datei An-02.

Dazu mdchte ich aber noch etwas anmerken. Als ich mich mit der Entschlisselung vom
Gralsbilderratsel in der Stadt Trier befasste und erkannte, dass man im Stadtzentrum exakte
Fluchtlinien angelegt hatte, um besondere geographische Punkte miteinander zu verbinden, die
etwas mit dem Heiligen Gral zu tun haben, da gab es auch eine ganz besondere Fluchtlinie, die
von der Porta Nigra aus, genau auf Lourdes zeigt, wie es auf den Bildern in der Datei S0-09, auf
den Seiten 11, 12 und 13, zu sehen ist. Weil der Stadtkern von Trier lange Zeit vor der
Muttergotteserscheinung in Lourdes entstanden war, konnten die Planer und Baumeister natirlich
keine Fluchtlinie konstruieren, die vom Stadttor aus, genau auf Lourdes zeigt. So wird der Winkel
dieser zufalligen Fluchtlinie, die bei den 360° des Vollkreises, im Verhaltnis 1 : 360 steht, auf eine
noch viel grélRere Verhaltniszahl erweitert, wenn man den Anfang meines Weges in Lourdes, Uber
Trier, bis nach Manoppello, auf den besonderen Punkt auf der rot markierten Fluchtlinie im Bild auf
Seite 13 bezieht, der die Front der Kapelle in Manoppello, den Pilgerort Santiago de Compostela
und den UbergroRen Jakobspilger vor dem Dom in Speyer, miteinander in Beziehung setzt.
Verbinde ich alle Fluchtlinien, dann war Lourdes der Anfang und Manoppello war das Ende meines
Weges. Schaue ich von Manoppello aus, Uber die Fluchtlinie im Bild auf Seite 13, auf Santiago,
dann sehe ich dort die Artusfigur auf dem getoteten Drachen im St. Georgsbrunnen von Speyer
stehen und Artus blickt von dort aus auf das Volto Santo in Manoppello. Verbinde ich das Sternbild
Kleiner Bar, das mit der Statue vom Jakobspilger, dem Brunnen auf dem Geschirrplatzel und dem
Dach der Dreifaltigkeitskirche in Speyer verbunden wurde, siehe hierzu in der Datei So-08, die
Bilder auf den Seiten 57, 59 und 87, in Verbindung mit dem Sternbild kleiner Bar, das im
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Bilderratsel vom Gemalde Peruginos in der Sixtinischen Kapelle versteckt wurde, siehe hierzu in
der Datei S0-07, das Bild auf Seite 16, dann verbindet sich die rechte Hand vom knienden Petrus
in diesem Gemalde, mit dem dritten Deichselstern vom Sternbild kleiner Béar, der als Polarstern das
Zentrum des ndrdlichen Sternenhimmels darstellt, so wie der Jakobspilger in Speyer, in der
Draufsicht vom Areal vor dem Dom, ebenfalls zum dritten Deichselstern vom Sternbild kleiner Béar
wird. Erkenne ich im Bar an der Wange von Jesus, im Heiligen Gral, die Person, die von den
Gralshutern zum legendaren Kénig Artus gemacht wurde (das Gesicht vom Bar folgt dem R am T-
Kreuz, das von einem V-Zeichen gekront wird, woraus sich R = REX und Bér = Artus ergibt), dann
hatte Perugino mit seinem Bild, das die Schlissellibergabe von Christus an Petrus zeigt, den
knienden Petrus mit Konig Artus verbunden und das auch noch in der Kapelle, in der seit jeher die
Papstwahlen hinter verschlossenen Tiren stattfinden. Schaut man sich die Artusfigur im St.
Georgsbrunnen in Speyer an, die mit einem Schwert in der Hand, auf dem getdteten Drachen
steht, dann blickt Artus von diesem Brunnen aus, auf das undurchsichtige Jesus-Antlitz auf dem
Tuch, das im Zentrum vom Rundfenster an der Front vom Dom zu sehen ist und im
Projektionsbild, mit den beiden Fluchtlinien, die in der Fotomontage auf Seite 13 zu sehen sind,
steht Artus, als Jakobspilger, auf dem Apostelgrab des Jakobus, in Santiago de Compostela und
schaut auf das durchsichtige Antlitz von Jesus, auf dem Schleier von Manoppello. In dieser
Bildprojektion schaut Artus, der mit einem Schwert bewaffnet ist, aber auch auf den achteckigen
Glockenturm vom Dom in Speyer. Und schaut man sich im Bild auf Seite 13 die hellblaue Linie an,
die diesen Glockenturm das Kinn von Jesus (stellt im Grabtuchabbild gleichzeitig den Gralskelch
mit der liegenden 8 und eine Glocke mit Kldppel dar) und die Vatikanstadt Rom verbindet, dann
verbindet sich das Schwert in der Hand von Artus mit dieser Glocke und der Klang dieser Glocke
wird auch in Rom, im Vatikan, zu héren sein. Und wer mein Buch gelesen hat, der weil} auch, was
Jesus heute dem Papst und seiner Kirche alles zu sagen hat. Die “Glocke“ im Grabtuch verbindet
die Stimme aus dem Mund von Jesus mit seinem Unterkiefer, der sich beim Sprechen bewegt, so
als wirde die Glocke in Schwingung versetzt und der Mund von Jesus, der im Abbild die Faust
vom Baér darstellt, die den Drachen totet, ist das Schwert in der Hand von Artus, dem Bar. Unter
dem Glockenturm im Vorbau vom Dom in Speyer, schrieb man auf den Steinsockel unter der
Konigsstatue die Worte “DEM ROMISCHEN KONIGE RUDOLPH®, um Artus, dem Bér, als
personifiziertes Sternbild Kleiner und Grofier Bar, einen Namen zu geben. Wie man den Namen
Rudolph, als Langform vom Namen Rudi und das Kinn (Mentum) von Jesus verbinden kann, das
wurde bereits im Zusammenhang mit der Byzantinischen Mlnze von Kaiser Justinian Il. erlautert,
siehe in der Datei So0-07 die Bilder auf den Seiten 4, 10 und 11.

Damals sagte Jesus: ,Mein Haus wird das Haus der Gebete genannt. |hr aber macht daraus eine
Ré&uberhéhle. Wenn man als Christ an die Wiederkunft von Jesus Christus denkt, dann wird man
sich auch fragen, welche Tische Jesus bei seiner Wiederkunft im Vatikan wohl umwerfen wird, ist
doch heutzutage wohl niemand mehr der Meinung, dass dort eine Tempelreinigung nicht dringend
geboten erscheint: http://web.de/magazine/panorama/zahl-verbrechen-vatikan-30416950

Aber schon Papst Johannes Paul Il. hatte den Gedanken an eine “Reinigung®“ ausgesprochen. Ein
Jahr vor seinem Tod sagte er in der Sala Clementina, dass er die Vision habe, dass uber Europa
das Antlitz von Jesus Christus aufleuchtet und dass die "Reinigung der Erinnerung" fur die Kirche
wichtig sei. Als Autor hatte ich die Behauptung aufgestellt, die Offenbarung in meinem Buch, das
ich damals Seiner Heiligkeit, Papst Benedikt XVI. Ubersandt hatte, hatte etwas mit seiner
Entscheidung zu tun gehabt, nach so langer Zeit die Templer zu rehabilitieren, um sie posthum
vom Vorwurf der Ketzerei freizusprechen. Diesen langst Uberfalligen Akt kdnnte man auch als eine
Art "Reinigung der Erinnerung" bezeichnen. Denke ich an die Prophetie des Heiligen Malachias,
die natlrlich auch Papst Johannes Paul Il. bekannt war, dann wird er sich natirlich auch
Gedanken dariber gemacht haben, was wohl passieren wird, wenn er einmal stirbt und der Papst
gewahlt wurde, der in der Malachias-Liste die Nr. 111 hat, war er doch die Nr. 110 in dieser Liste.
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Hat man das geheime Bilderratsel im Trierer Dom entschlisselt, dann erkennt man, dass Petrus
die Grabtuchbotschaft on detail kannte und diese Botschaft ganz bestimmt an seinen Nachfolger
weitergegeben hatte, was so sicher ist, wie das Amen in der Kirche. So wird Papst Johannes Paul
II., in der Sala Clementina, wohl nicht nur an an eine lapidare "Reinigung der Erinnerung" gedacht
haben, als er von seiner Vision sprach. Weil anzunehmen ist, dass er das Galsgeheimnis kannte,
wird er sich auch Gedanken dariber gemacht haben, was passiert, wenn der Heilige Malachias mit
seiner Prophetie recht behalten wirde und bei der Wahl des 111. Papstes das Kind (der Bar) auf
der Bildflache erscheint, von dem Jesus hdchstpersénlich schon fast 2000 Jahre lang in seiner
Grabtuchbotschaft spricht. Bei diesem Gedanken die "Reinigung der Erinnerung" fur den Vatikan
als wichtig zu erachten, das liegt auf der Hand. Als Papst Benedikt XVI. die Offenbarung in
meinem Buch gelesen hatte, wusste er, dass nicht nur der vorgenannten Gedanke seines
Amtsvorgangers wichtig ist, sondern er wusste auch, dass sich die Prophetie des Heilige
Malachias realisiert hatte und das Kind am 25.10.1957 geboren worden war, das die Identitat des
Kindes hat, das im Heiligen Gral auf der Stirn von Jesus zu sehen ist. Als Papst von einer
Reinigung der Erinnerung zu sprechen, so wie Johannes Paul Il., das hat auch etwas mit dem
Gedanken an den abscheulichsten Justizmord zu tun, den es jemals gab, als man den
Templerorden ausléschte. Kennt man das Gralsgeheimnis und stellt sich als Papst vor, dass es
bald so weit sein wird, dass sich das Kind zu Wort melden wird, das Malachias als Petrus II.
bezeichnet hatte, dann wiirde ich, an Stelle des 110. Papstes, in der Malachias-Liste, die etwas mit
den danach folgenden drei Einsen (111) auf der Stirn von Jesus im Grabtuchabbild zu tun hat,
nicht nur die Reinigung der Erinnerung fur dringend geboten halten, um die Mitschuld am
vorgenannten Justizmord o6ffentlich zu bekennen, bevor "Petrus II." kommt, sondern ich wirde
diese "Reinigung" auch mit dem Gedanken an das Antlitz von Jesus Christus verbinden. Dass
Papst Johannes Paul Il. die Reinigung der Erinnerung, noch kurz vor seinem Tod, vor
versammelter "Mannschaft", gerade im Zusammenhang mit seiner Vision von einem Europa
erwahnt hatte, iber dem das Angesicht von Jesus Christus aufleuchtet, das reflektiert natirlich
zurick auf das besagte Kind, das seinen Namen im Heiligen Gral ja nur finden kann, wenn es
zuvor diese Reliquie gefunden hat. Und dann wird natlrlich auch das Angesicht von Jesus
Christus, das ja den Heiligen Gral im Turiner Grabtuch darstellt, Giber Europa aufleuchten, musste
Papst Johannes Il. doch davon ausgehen, wenn ich mit der vorgenannten Gedankenprojektion
recht habe, dass sich das Kind (Petrus Il.) zu Wort melden wird, um der Welt das Geheimnis zu
offenbaren, das Gott dieser Reliquie eigenhandig einbeschrieben hat. Weil die vorgenannte
Gedankenprojektion, angesichts des entschliisselten Ratsels, eine gewisse Existenzberechtigung
hat und weil ich die Offenbarung der Grabtuchbotschaft verdffentlicht habe, leuchtet heute das
Antlitz von Jesus Christus Uber Europa auf, so wie es Papst Johannes Paul Il. in seiner Vision
vorhergesehen hatte, siehe hierzu diesen Link (zuerst das eingeblendet Fenster “Das Miinchner
Kirchenradio ist umgezogen!* schlielen und dann, unter dem Bericht “Volto Santo von Manoppello
- Das wahre Antlitz Christi“ die Audiodatei 6ffnen und den Schieberegler auf 00:25:53 stellen).

Am 01. Sept. 2006 besuchte Seine Heiligkeit, Papst Benedikt XVI., Manoppello und schaute sich
dort das Volto Santo an. Wie es in den Medien hiel3, sei das bemerkenswerte Buch von Herrn
Badde Uber das Volto Santo, mit dem Titel “Das géttliche Gesicht, die abenteuerliche Suche nach
dem wahren Antlitz Jesu®, wohl der Grund daflir gewesen, dass dieser Papstbesuch in Manoppello
stattfand. Wie es hieR3, sei Papst Benedikt, kurz nachdem er das Buch gelesen hatte, nach
Manoppello gereist. Was die Offentlichkeit jedoch nicht wusste, war, dass Papst Benedikt XVI.
mein unveroffentlichtes Buch, mit dem Titel, Der Kern der Dinge ist ihr Schein, Anfang April 2006,
schon vor dem Buch von Herrn Badde bekommen hatte, siehe hierzu die Seite 3 in der Leseprobe
02. Zum Zeitpunkt der Papstreise, zum Heiligtum in Manoppello, wusste Seine Heiligkeit bereits,
dass es einen Autor gab, der in seinem unveréffentlichten Buch beschreibt, dass er beweisen
kann, dass es sich bei dem Turiner Grabtuch um den Heiligen Gral handelt. Als Papst Benedikt
danach das Buch von Herrn Badde gelesen hatte, kann man gut verstehen, wenn man den Inhalt
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dieses besonderen und empfehlenswerten Buches kennt, dass er kurz danach den Entschluss
fasste, nach Manoppello zu reisen, um seine Gralsschau perfekt zu machen. Wenn ich an seinen
zweiten Entschluss denke, eine erneute Ausstellung des Turiner Grabtuches im Jahr 2010 zu
genehmigen, damit er sich auch dieses authentische Tuch aus dem Grab von Jesus Christus im
Dom von Turin anschauen kann, dann wird er diesen Entschluss wohl spatestens dann gefasst
haben, als er in der Kapelle von Manoppello das unsagbare, wunderbare und in seiner Entstehung
“schleierhafte” Volto Santo, aus nadchster Nahe betrachten konnte.

Wer nach dem Heiligen Gral sucht und diesen Kelch irgendwann findet, der blickt zwar auf das
Angesicht Gottes in dieser Welt, das sich in dieser Reliquie zeigt, aber der Gralsfinder erkennt
auch, dass Jesus in diesem Bild seine Augen geschlossen hat, weil Jesus bei seiner Grablegung
tot war. Ein Jesusabbild mit geéffneten Augen, konnte im Grab nur entstehen, weil Jesus von den
Toten auferstanden war und lebt. Nur so konnte sich sein Antlitz mit gedffneten Augen in dem
feinen und hauchdinnen Muschelseidentuch verewigen. Schon allein deswegen, weil es
heutzutage, in unserem Hightech-Zeitalter, mit modernsten Geraten, Methoden und bildgebenden
Verfahren, niemand schafft, ein vergleichbares Bild wie das Volto Santo zu reproduzieren —
gleiches gilt auch flr das Abbild im Turiner Grabtuch — muss man selbst bei einer kritischen
Negativabgrenzung davon ausgehen, dass es vor vielen Jahrhunderten, ohne unser Hightech, erst
recht nicht mdglich war, ein solches Bild aus Menschenhand zu erschaffen, das den Anschein hat,
als wirde es sich um ein 3D-Laserhologramm handeln, oder um einen schimmernden
Schmetterlingsfliigel, der je nach Blickwinkel und Lichteinfall ein anderes, oder Uberhaupt kein
Farbmuster zeigt. Eine Kinstlerhand, mit einem Pinsel, war hier ganz sicher nicht am Werk, so wie
es Herr Matthias Henrich vermutet, siehe hierzu seine Dokumentation auf dieser Webseite:

https://www.shroud.com/pdfs/henrich.pdf

Wie ich es auf Seite 16, Absatz 3, schon angesprochen hatte, war ich noch vor zwei Jahren selbst
der Meinung, das Manoppello-Bild sei das Werk eines Kunstlers, so dass ich die Beweggrinde
von Herrn Henrich gut verstehen kann. Aber heute, nachdem sich mir die Echtheit dieses Bildes
erschlossen hat, kann ich es nicht verstehen, wie man einen Beitrag veroffentlichen kann, in dem
man dieses Bild als Falschung bezeichnet, wenn man es aus nachster Nahe gesehen hat, so wie
Herr Henrich. Was allerdings die Uberpriifung von Herrn Henrich angeht, nach einer vielleicht
halbstiindigen Untersuchung des strittigen Objekts, wie ich mir sagen liel, ist vieles an seiner
Argumentation abenteuerlich. So kann man zum Beispiel zur Aussage, die Haare der Augenbrauen
wirden in die falsche Richtung zeigen, die nachfolgende Gegendarstellung anflihren:

Bei dem oberen der beiden nachfolgenden Bilder auf Seite 24, handelt es sich um ein Bild von der
Augenpartie im Volto Santo, wie es sich auch auf Seite 1 in der Dokumentation von Herrn Henrich
befindet. In diesem Bild, mit weichgezeichneten Konturen, sind nur die vertikalen
Gewebestrukturen zu erkennen. Blendet man aber auch die quer verlaufenden Fasern des
Muschelseidentuches im Bild ein, wie es im unteren Bild auf Seite 24 zu sehen ist, dann erkennt
man ganz deutlich das horizontale Wellenmuster dieser Fasern. Durch dieses Wellenmuster
interferieren feine, schrag verlaufende Linien, im Bereich der Augenbrauen, mit dem Bildabdruck,
so dass bei naherer Betrachtung von in falsche Richtung zeigenden Haaren keine Rede sein kann.
Insbesondere die Augenbraue auf der rechten Bildseite zeigt mehrere Unterbrechungen im Verlauf
der etwas dunkleren Augenbrauenpartie auf, die ebenfalls zur vorgenannten Fehlinterpretation
beitragen. Am ehesten konnte es sich hier um Verletzungen handeln, die von der Dornenkrone
verursacht wurde, was als Gegenargument, zur Aussage von Herrn Henrich, wiederum fir die
Echtheit des Bildes spricht, siehe hierzu die nachfolgende Bildgegenuberstellung, der Augenpartie
vom Jesus-Antlitz im Volto Santo (das obere Bild auf Seite 24 ist, wie gesagt, vergleichbar mit dem
unteren Bild auf Seite 1, in der vorgenannten Dokumentation von Herrn Henrich):
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Die nachfolgende Bildgegentiberstellung stammt aus der Dokumentation auf dieser Webseite:
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Was hier auffallt, das sind augenscheinlichen Ubereinstimmungen zwischen dem Volto Santo und
dem Turiner Grabtuchabbild, die auch mit der Abbildung eines Totenschadels, auf Seite 8, in der
Dokumentation von Herrn Henrich, nicht entkraftet werden konnen.

Herr Henrich stellt zwar Uberlegungen an, dass seiner Meinung nach, Gott ein so fehlerhaftes Bild
von Jesus wohl nicht hatte entstehen lassen, stellt aber die Sinnfrage nicht. Sucht man nach dem
Sinn, warum das Volto Santo so aussieht, als ob es dem ersten Anschein nach ein Kiinstler gemalt
hatte, dann gibt es nur eine Antwort die Sinn macht. Dieses durchsichtige Bild, das man auf der
Vorder- und Rickseite gleichermallen gut sehen kann, wie auf einer transparenten Folie, ist nur
deshalb auf einem solchen Objekt entstanden und hat genau das Aussehen, das es hat, damit
man mit diesem Abbild die Gralsschau perfekt machen kann. Man kann namlich dieses
durchscheinende Bild Uber das Originalgrabtuchabbild legen und die Optik beider Bilder
miteinander verschmelzen lassen, so wie man dieses Schleierbild auch Uber das seitenverkehrte
Bild vom Jesus-Antlitz legen kann, das Secondo Pia als Positivbild aus dem Negativcharakter des
Grabtuchabbildes entwickelt hatte. In der Folge der fototechnischen Bildumkehr, die Secondo Pia
erstmals gelang, kann man aus dem Negativabdruck im Originalgrabtuch ein richtiges Foto von
Jesus entwickeln und sich sein Antlitz und seinen mit Wundmalen Ubersaten Korper, so
anschauen, wie Jesus bei seiner Grablegung tatsachlich ausgesehen hatte. Vergleicht man die
uns heute zur Verfiigung stehenden modernen Hilfsmittel, um Fotonegative herzustellen, mit dem
fast zweitausend Jahre alten Fotonegativ, das Gott auf dem Grabtuchabbild seines Sohnes
entstehen liel®, dann werden unsere heutigen Negative wohl nicht so lange halten und auch keine
Hitze bei Branden Uberstehen kdnnen, so wie das thermostabile Grabtuchabbild. Die Forschung
ergibt wohl Tatsachen, aber nicht deren Sinn. Und der Weise sucht den Sinn. Kénnte es denn nicht
sein, dass Gott das Volto Santo Bild nur deshalb so entstehen liel3, dass es so aussieht, wie es
aussieht, damit man es mit dem Foto vom Grabtuchabbild Uberlagern kann, das Secondo Pia als
erster Mensch in seiner Dunkelkammer zu sehen bekam und es genau dieses Aussehen haben
muss, damit das von Gott gewollte Uberlagerungsbild entstehen kann, das seinen Sohn Jesus
Christus mit gedffneten Augen zeigt und dennoch die Grabtuchbotschaft in diesem Bild enthalten
ist, die mehr Wahrheit und Weisheit enthalt, als alle Blicher auf der ganzen Welt fassen kénnen?
Im Ergebnis wiirde dann ein Bild vorliegen, das weder im Resultat der Uberlagerung noch auf
jedes der beiden Einzelbilder bezogen, in irgendeiner Weise heutzutage reproduzierbar ware.
Selbst die klugsten Kopfe aller Wissenschaftsdisziplinen kénnen die Aufgabenstellung nicht
erflllen, solche Bilder herzustellen, selbst wenn sie sich der modernsten Mdglichkeiten bedienen
wilrden, die es heute gibt. Wer es Gott einfach abspricht, dass er ein Bild seiner Wahl von seinem
Sohn Jesus entstehen lassen kann, das so aussieht wie er es will und nicht wie wir es wollen, der
hat den ersten Denkfehler gemacht. Wer sich dann auch noch mit seiner Argumentation an die
Stelle Gottes setzt, um zu schlussfolgern, dass ein so stiimperhaftes Bild, das so eklatante Fehler
aufweist, dass es nur ein Laie gemalt haben kann, nicht von Gott erschaffen worden sein kann, der
hat den zweiten Denkfehler gemacht. Und wer die Unfassbarkeit des Volto Santo Bildes einfach
ausblendet, das mit all seinen Besonderheiten und Eigenschaften heutzutage weder
reproduzierbar, noch in seiner Entstehung erklarbar ist, der hat den dritten Denkfehler gemacht, so
wie ich es leider Herrn Henrich vorhalten muss.

Auch Bramante hatte damals etwas ausgeblendet, als er sich schon sicher war, dass er den
Auftrag fur die Deckengemalde in der Sixtinischen Kapelle bekommen wird. Sein Vorschlag sah
vor, dass sein GerlUst mit Mauerankern an der Decke befestigt wird. Als er diesen Vorschlag
seinem Auftraggeber unterbreitete, sagte sein Konkurrent Michelangelo nur: ,Und was ist mit den
Lochern in der Decke, wenn das Gerlst wieder abgebaut wird?“ Darauf konnte er keine Antwort
geben und Michelangelo bekam den Auftrag. Auf einem solchen "Gerust" steht auch die Theorie
von Herrn Henrich, weil er beim Blick auf das Volto Santo die vorgenannten, wichtigsten Fragen
einfach ausgeblendet hat, weil ihm die Asthetik des Volto Santo Bildes offensichtlich nicht gefalit.



26

Herr Henrich sollte sich aber noch eine Frage stellen. Was ware, wenn das Volot Santo tatsachlich
das menschliche Gesicht Gottes zeigen wirde und er hatte sich geirrt? Dann ware seine
Dokumentation dazu geeignet, das heiligste Antlitz Christi o6ffentlich als laienhaft erstellte
Falschung verachtlich zu machen. Wirde dieses Bild aber tatsachlich Jesus Christus zeigen, dann
ware jedem klar, dass es mit dem Turiner Grabtuch in Verbindung steht, weil beide Tuchbilder aus
dem Grab von Jesus Christus stammen und zusammengehéren. Wirde Herr Henrich dann
erkennen, dass es sich bei dem Grabtuchabbild von Jesus Christus um den Heiligen Gral handelt,
was die offenbarten Geheimnisse in meinem Buch beweisen, dann hatte er ein Problem, wenn er
sich den Schluss des Offenbarungstextes anschauen wirde und sich vorstellt, das Versiegelte
Buch, von dem die Offenbarung an Johannes berichtet, wiirde sich auf das Uberlagerungsbild
beziehen, das man erhalt, wenn man das durchsichtige Volto Santo lber das Positivabbild vom
Turiner Grabtuch legt und Jesus, nach fast zweitausend Jahren, wieder seine Augen im
Grabtuchabbild 6ffnet.

Was das flir Herrn Henrich zur Folge hatte, das hatte ich schon in der Datei
“‘Produktbeschreibung®, auf Seite 11, auf einen Kritiker meiner Ableitungen und Deutungen
bezogen. Wer wider besseres Wissen o6ffentlich verkiindet, das Volto Santo sei eine laienhaft
erstellte Falschung, obwohl er genau weil}, dass ein in seiner Entstehung so unerklarliches Bild,
mit solchen besonderen Eigenschaft, die kein anderes Bild auf der ganzen Welt hat, nicht aus
Menschenhand stammen kann, der hat damit zwangslaufig alles, was in diesem “Buch®“ Gottes
“‘geschrieben® steht, wider besseres Wissen geleugnet und somit auch aus diesem Buch
weggenommen. Aber das hatte noch etwas anderes zur Folge, dessen Tragweite wohl nur der
Bildbetrachter abschatzen kann, der bereits Zugang zum Geheimnis des Heiligen Grals gefunden
hat, was wiederum der zweiten Gralslegende entspricht, die sich auf unwirdige Pilger bezieht:

Zur Beachtung!

Der Heilige Gral ist das versiegelte
Buch, das nun offen vor lhnen
liegt. Es enthalt die Offenbarung,
die Gott eigenhandig auf diesen
Stein der Weisen geschrieben hat.

Bei der Meditation Uber das Grabtuch von Jesus Christus offenbarte sich mir der Blick auf
den Heiligen Gral. Dieser Blick, vergleichbar mit dem Blick in den geoffneten Himmel, gleicht
auch dem Blick in die gedffnete Bundeslade. Wer diese Realitat erkennt, der erkennt auch,
dass die Botschaft im Heiligen Gral mit der Offenbarung an Johannes in Verbindung steht,
so wie es auch in den Bildern des Genter Altars zum Ausdruck kommt. Wer diesen
Zusammenhang erkennt, der wird aber auch mit den Worten der Off. 22:18-19 konfrontiert,
wo geschrieben steht:

18 Ich bezeuge jedem, der die prophetischen Worte dieses Buches hort: Wer etwas
hinzufiigt, dem wird Gott die Plagen zufiigen, von denen in diesem Buch geschrieben
steht.

19 Und wer etwas wegnimmt von den prophetischen Worten dieses Buches. dem wird Gott
seinen Anteil am Baum des Lebens und an der heiligen Stadt wegnehmen. von denen in
diesem Buch geschrieben steht.
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Diese Kausalitdtsbetrachtung kann man auch auf das Volto Santo anwenden, wenn es tatsachlich
echt ware, was aller Wahrscheinlichkeit nach der Fall ist. Wenn man das Geheimnis des Heiligen
Grals geldst hat und erkennt, dass die Gralshiter dieses Geheimnis auch in Manoppello versteckt
hatten, um es mit dem Volto Santo Bild zu verbinden, um ihm damit unwiderruflich den
Echtheitsstempel aufzudriicken, dann erscheint die vorgenannte Bibelstelle, beim Blick auf das
Volto Santo, in einem véllig neuen Licht.

Ganz abgesehen davon, dass es eine eher unriihmliche Aufgabe ist, ein so bedeutendes
Glaubenszeugnis, wie das Volto Santo in Manoppello, in der Offentlichkeit niederzumachen,
obwohl kein Wissenschaftler der Welt auch nur den blasen Schimmer einer Ahnung davon hat, wie
dieses Bild auf das Tragermaterial gekommen ist, gibt es noch einen Gedanken, den Herr Henrich
mit seiner Dokumentation verbinden kann, wenn er sich die vorhin gestellte Frage, ,was ware
wenn ...?¢ auf der Ebene der Gralsbetrachtung selbst stellen wirde. Dann wirde er sich
automatisch auch die Frage stellen, was Gott davon halt, wenn man dem wahren Abbild seines
Sohnes zu Leibe riickt, indem man es ber einen biometrischen Polizeiscanner jagt, so als wirde
es sich bei dem Volto Santo Bild um ein Verbrecherfoto handeln. Aber Herr Henrich braucht ganz
bestimmt keine Angst davor zu haben, dass ihm eine Stimme aus dem Himmel zurufen wirde:
,Matthias, warum verfolgst du mich?“, um aus einem erklarten Volto Santo-Saulus einen Paulus zu
machen. Es reicht schon aus, wenn Herr Henrich auf das Wort Gottes hoért, das im Grabtuchabbild
aus dem Mund von Jesus kommt, so als wilrde er in persona vor einem stehen und seinen Mund
auftun, um der Welt Uberzeugende Beweise hinsichtlich Sunde, hinsichtlich Gerechtigkeit und
hinsichtlich Gericht zu geben. An erster Stelle hinsichtlich Stinde, weil man nicht Glauben an Jesus
ausubt, dann hinsichtlich Gerechtigkeit, weil er zu seinem Vater gegangen ist und wir ihn nicht
mehr sehen kdnnen und dann hinsichtlich Gericht, weil der Herrscher dieser Welt (das Bose, der
Drache, das Teufelskind im Geist der Menschen) gerichtet worden ist. Das waren die Worte von
Jesus, die in Joh. 16:8-11 geschrieben stehen. In Joh. 16:12-17 hat Jesus zum anderen Helfer,
den unzweifelhaft sein Grabtuchabbild darstellt, in der Uberlagerung mit dem durchsichtigen Volto
Santo Bild, das Jesus lebend zeigt, mit gedffneten Augen, aber noch mehr gesagt:

»Ich habe euch noch vieles zu sagen, aber ihr kbnnt es jetzt nicht tragen. Wenn aber jener, der
Geist der Wahrheit, gekommen ist, wird er euch in die ganze Wahrheit leiten; denn er wird nicht in
eigenem Antrieb reden, sondern was er hort, wird er reden, und er wird euch die kommenden
Dinge verkiinden. Jener wird mich verherrlichen, denn er wird von dem Meinigen empfangen und
wird es euch verkiinden. Alles was der Vater hat, ist mein. Darum habe ich gesagt, dass er von
dem Meinigen empféangt und es euch verkiindet. In einer kleinen Weile werdet ihr mich nicht mehr
schauen, und wieder in einer kleinen Weile werdet ihr mich sehen.”

Aber die Grabtuchbotschaft, auf die Jesus schon damals unmissverstandlich hingewiesen hatte,
was jeder versteht, der den Heiligen Gral gefunden hat und die wie ein geheimnisvolles
Bilderratsel aufgebaut ist, entzieht sich auch allen wissenschaftlichen Erklarungsversuchen, so wie
die Entstehung der beiden Tuchbilder, die aus dem Grab von Jesus Christus stammen. Was ist
denn wahrscheinlicher, in einem zweitausend Jahre alten Fotonegativ von Jesus, auf einfachem
Leinenstoff, eine interaktive Botschaft zu finden, die sogar kommende Dinge verkiindet und es den
Anschein hat, als ob Jesus selbst seinen Mund auftun wirde, um uns seine Abschiedsbotschaft
aus seinem Grabtuch heraus zu verklinden, oder ob man auf ein echtes Positivfoto von Jesus
Christus hoffen darf, das vor fast zweitausend Jahren auf feinster Muschelseide entstanden ist?
Fragt man nach dem Sinn, warum Gott zwei unterschiedliche Bilder von seinem Sohn Jesus
entstehen lie®, dann kann man sich dem Eindruck nicht erwehren, dass Gott diesen beiden
Tuchbildern nur deshalb ganz besondere Eigenschaften verliehen hatte, so dass es nur des
Faktors Zeit bedurfte, bis sich der Zeitschlissel erfiillt, den Gott diesen beiden wahren Bildern
seines Sohnes einbeschrieben hatte. Wenn man an Jesus Christus glaubt, dann wird ihm der
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glaubige Christ doch wohl zugestehen, dass er die kommenden Dinge kannte. Und genauso ist
auch seine Grabtuchbotschaft aufgebaut. Aber die logische Konsequenz dieses Gedankens ist
doch, dass Gott auch die Zukunft kennt und dann weil3 er ganz genau, wann der technische
Fortschritt es moglich macht, aus dem Grabtuch-Negativ ein richtiges Positivfoto zu entwickeln,
was Secondo Pia 1898 erstmals gelang. Aber wenn das Volto Santo in Manoppello wirklich echt
ist, so wie es das geheime Gralsbilderratsel in Manoppello beweist, warum sollte Gott gerade
dieses Bild mit anatomischen Fehlern ausgestattet haben? Gott hatte damals doch auch gewusst,
wie die biometrische Bilderkennungs-Software eines Polizeiscanners funktioniert, die irgendwann
in ferner Zukunft im Landeskriminalamt Mainz, in Deutschland, zum Einsatz kommen wird, wo man
das echte Positivabbild seines Sohnes einmal einer Echtheitstiberprifung unterziehen wird. Gott
hatte vor zweitausend Jahren aber auch schon den Namen des Mannes gekannt, der auf die Idee
kommen wird, das echte und einzige Original-Positivfoto von Jesus, beim LKA in Mainz auf seine
Echtheit Uberprifen zu lassen. Sofort erkennt man, dass diese Gedankenprojektion einen
glaubigen Christ in Erklarungsnot bringt, wenn man versucht, die Allmacht Gottes zu interpretieren,
um sie auf Zeitablaufe und irdische Objekte zu projizieren, auf denen Bilder zu sehen sind, die
nachweislich nicht aus Menschenhand stammen kdnnen. Mit diesem Gedanken wollte ich fir das
Geflihl werben, dass der Glaube es gebietet, dass wir Gott in seiner Handlungsmacht nicht
einengen und einschranken sollten, sondern dass wir ihm zugestehen sollten, dass er ein Bild so
erschaffen kann, wie er es will und nicht wie wir es gerne hatten.

Eine logische Schlussfolgerung daraus ware, dass dann, wenn genugend Indizien existieren, die
fur die Echtheit einer Reliquie sprechen, so wie es beim Volto Santo der Fall ist, man mit Weisheit
und Verstand auch nach dem Sinn sucht, bevor man sich nur mit der Frage beschaftigt, ob das
strittige Bild alle anatomischen GesetzmaRigkeiten perfekt erfillt. Da ich mir beim Blick auf das
Turiner Grabtuchabbild diese Sinnfrage schon vor vielen Jahren gestellt hatte und auf einem ganz
anderen Weg zum Ziel kam, als die Welt der Wissenschaft, machte ich mir dieses einfache und
unkomplizierte Denken auch beim Blick auf das Volto Santo zunutze. Was dabei herausgekommen
ist, das beschreibe ich in dieser Dokumentation, So-10, mit der ich mein Buch, mit dem Titel, Der
Kern der Dinge ist ihr Schein, beschlielde und mit der ich den Untertitel, Gehe nie vom Weg ab, der
zum Ziel fiihrt, mit dem Satz erweitere: ,Und flihre zusammen, was getrennt ist.“ Was es mit dieser
Erweiterung vom Untertitel auf sich hat, darauf werde ich noch zu sprechen kommen, weil dieser
Satz nicht nur etwas mit der Zusammenfiihrung vom Positiv-Grabtuchabbild und dem Volto Santo
zu tun hat, sondern auch mit dem Heiligen Rock im Trierer Dom, so als hatten die Gralskenner und
Hiter, dem Kind, das Bischof, Lothar von Metternich, durch den Bildhauer, Hans Ruprecht
Hoffmann, im Zentralbild des Allerheiligenaltars auf den Schofl3 von Jesus gesetzt hatte, die
Anweisung gegeben, was es zu tun hat, wenn es das geheime Bilderratsel geldst hat.

Und so kann ich heute, mit dem Fund ganz neuer Fakten, welche die rein wissenschaftliche
Forschung niemals hatte erbringen kénnen, die Echtheit des Volto Santo auf einer ganz anderen
Ebene beweisen, die nicht nur mit Fakten, sondern auch eng mit der alles bedeutenden Sinnfrage
verbunden ist. Und so, wie sich Herr Henrich bei noch ungeklarter Frage der Entstehung des
Bildes anmaldt, das Volto Santo 6ffentlich als Falschung zu deklarieren, so male ich es mir an, der
Interpretation von anatomischen Fehlern, wie er sie nennt, im Volto Santo einen Sinn zu geben,
was ich wie folgt begrunde:

Im Grab von Jesus fand man zwei Tlcher und wie sich schnell herausstellte, befanden sich auf
jedem dieser beiden Tucher unerklarliche Bildabdricke von Jesus Christus. Das geschah zu einer
Zeit, in der man die Eigenschaften photographischer Negative noch nicht kannte. Aber man war
nicht so dumm, dass man nicht gewusst hatte, dass es sich bei dem Abdruck im Grabtuchabbild
um ein Spiegelbild von Jesus handelt. Ohne Kenntnis und die Moéglichkeit einer fototechnischen
Bildumkehr, gab es damals nur eine Moglichkeit, wie man aus diesem Bild ein Positivabbild
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machen konnte, das anndhernd Fotoqualitdt hat. Diesen Versuch hatte ich schon vor Uber
dreizehn Jahren zu Hause einmal ausprobiert. Dazu spiegelte ich das kontrastreiche Bild vom
Jesus-Antlitz, das Secondo Pia entwickelt hatte und kehrte auch den Hell-Dunkel-Kontrast um.
Dann hielt ich den Fotoausdruck Uber eine Wasserschussel und passte die Helligkeit im Raum an.
Als ich auf das Bild in der Wasserschiissel schaute, da stockte mir schon ein wenig der Atem, was
ich alles an Details im Spiegelbild erkennen konnte, so auch die perfekt geformten Buchstaben
JHS, die wir heute noch Uberall in sakralen Kunstwerken und Kirchen finden konnen.

Der Negativcharakter im Tuchbild war also so ahnlich aufgebaut, wie die Botschaft auf der
Goldplatte, die von der NASA 1977, als unbemannte Weltraumsonde Voyager 2, ins All
geschossen wurde. Diese Sonde war voller Instrumente, Sender und einer Goldplatte, auf der
Menschenstimmen, Naturgerdusche, wie Wellenrauschen und Vogelgezwitscher, sowie 90
Minuten Musik von Mozart und Beethoven, zu héren sind. Die Sonde flog vorbei an Jupiter, Saturn,
Uranus, Neptun und weiter in die Unendlichkeit. Auf der Goldplatte, einer Art kosmischer
Flaschenpost, die man in Ozean des Weltraums geworfen hatte, war aber auch eine ganz einfache
Anweisung eingraviert, wie man die Botschaft auf der Goldplatte abspielen kann und auf welchem
Planeten, in welchem Sonnensystem, die Erbauer dieser Sonde wohnen. Das Grabtuch, als eine
Art “Goldplatte®, die Gott wie eine Flaschenpost in den Ozean unserer Welt geworfen hatte, ist
auch mit einer Botschaft versehen und der Negativcharakter des Tuchbildes ist die einfache und
allgemeinverstandliche Anweisung, wie man die Botschaft auf diesem “Datentrager” lesen kann.
Wie ich es vorhin aufgezeigt hatte, bedurfte es aber keines komplizierten Abspielgerates, sondern
nur einer einfachen Wasserschissel. Und schon war die Botschaft von Gott gefunden, weil Petrus
wohl der erste Mensch war, der diese vorgenannte Anweisung in die Tat umgesetzt hatte, hatte er
doch kurz zuvor von seinem Herrn erfahren, dass er ihm die Schlissel des Himmelreichs geben
werde. Es lag also an Petrus, wie er sich mit den beiden “Schlisseln®, die er im Grab von Jesus
vorgefunden hatte, die Tur zum Konigreich des Himmels erschlieRen konnte, weil gerade er die
Anweisung dazu von Jesus erhalten hatte. Es wundert mich daher nicht, dass er sich mit dem Kopf
nach unten kreuzigen lie, um noch im Tod das Zeichen zu setzen, das er bei dem Versuch fand,
als er den entspiegelten “Himmelsschlissel® Uber einer Wasseroberflache drehte, um die
verborgenen Bildinformationen lesen zu kdnnen, siehe hierzu die Bilder auf Seite 3, in der Datei
An-03, die zeigen, was man im Grabtuchabbild erkennen kann, wenn man diesen “Schlissel“ um
180° dreht, so wie Petrus sein eigenes Kreuz drehen liel3 (dann wird das umgedrehte T-Kreuz zum
Kelchsockel). Als sich mir die geheime Gralsbotschaft erschloss, die der geniale Leonardo da
Vinci, viele Jahrhunderte spater, in seinem weltberihmten Gemalde, Das letzte Abendmanhl,
versteckt hatte, da wunderte es mich nicht, dass er eine Vorliebe fiir die Spiegelschrift entwickelt
hatte. Ich wirde heute sogar soweit gehen, dass er die fototechnischen Bildumkehr, die erst viele
Jahrhunderte spater Scondo Pia erstmals gelang, schon vorausgeahnt hatte. Ein ganz besonderes
Detail in seinem vorgenannten Gemalde, das ich in meinem Buch beschrieben habe und das nur
dann sichtbar wird, wenn man das Gemalde um 180° dreht, gibt Anlass zu dieser Vermutung.

Nachdem Petrus die Grabtuchbotschaft gefunden hatte und Jesus ja von zwei Schlisseln
gesprochen hatte, wird er im goldenen Grabtuchabbild wohl zuerst den goldenen
Himmelsschlussel gesehen haben der 6ffnet und in dem durchscheinenden Bild auf dem
Muschelseidentuch, wird er dann wohl den Schlissel, gesehen haben, der verschlie3t. Da er die
Grabtuchbotschaft kannte, wird er auch sofort gewusst haben, was man mit diesem zweiten
Schlussel binden (verschliellen) kann. Man kann sogar soweit gehen und sich vorstellen, wenn
man sich in die Gedankenwelt von Petrus hineinversetzt, der wohl einen ganz anderen Bezug zu
den beiden Grabtiichern hatte, als wir heute, dass er sich beim Blick auf das grofle Ganzkérperbild
von Jesus bestimmt auch vorgestellt hatte, wie das Jesus-Antlitz aussehen wirde, wenn man in
einem Wasserspiegel nicht nur die Seitenausrichtung des Bildes umkehren kénnte, sondern auch
den hell-blassen Farbton. Petrus war ganz bestimmt auch nicht so dumm, dass er nicht daran
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gedacht hatte, dass dieses Bild nur deshalb im Grabtuch entstanden war, weil das Licht, das bei
der Auferstehung von Jesus von seinem Koérper ausstrahlte, die Tuchfasern an der Oberflache
verfarbt hatte, so wie auch Sonnenstrahlen Bilder auf Objekten erzeugen kénnen. Es lag also auf
der Hand, das Petrus, dem die Technik fliir sein Vorhaben damals noch fehlte, den Hell-Dunkel-
Kontrast des Grabtuchabbildes schon damals in Gedanken umgekehrt hatte und sich vorstellte,
dass sich bei einer Rickfiihrung des Bildes zum Positivbild, ein dunkler Bildabdruck ergeben
wirde, so wie wir das Abbild von Jesus heute durch die Glanztat von Secondo Pia kennen. Zu
dieser Annahme fand ich erst kirzlich in der Schlosskirche von Herrstein den passenden Hinweis,
worauf ich im Nachtrag, im Zusammenhang mit den hellen und dunklen Bodenplatten, im Bild auf
Seite 149, noch eingehen werde.

Als Petrus die Grabtuchbotschaft entschlisselt hatte — ganz sicher wird er sein Wissen an seinen
Nachfolger weitergegeben haben — da dauerte es fast zwei Jahrtausende, bis die Wissenschaft
solche Fortschritte gemacht hatte, dass man die vorgenannte Ruckfuhrung vom Grabtuch-Negativ,
in eine richtige Fotografie, bewerkstelligen konnte. Aber Petrus wird sich naturlich auch Gedanken
dariiber gemacht haben, warum der Herr das andere Bild vom Jesus-Antlitz erschaffen hatte, das
auf dem Muschelseidentuch so durchsichtig war, dass man es von der Vorder- und Rlckseite her,
gleichermalien gut erkennen kann. In Kombination mit seinem Versuch mit der Wasserschussel,
den er ganz bestimmt durchgeflihrt hatte, wir er auch ganz bestimmt den tieferen Sinn erkannt
haben, der mit diesem sonderbaren Effekt des Muschelseidenbildes im Zusammenhang steht, weil
dieses Bild damit genau die Eigenschaft besitzt, die aus dem Negativcharakter im Original-
grabtuchabbild die Frage an den Bildbetrachter macht, wie das Jesus-Antlitz wohl als Positivbild
aussieht, wenn man es zum Beispiel in einer Wasseroberflache entspiegelt. Was lag da naher, als
in diesem sonderbaren Bild den Schllissel zu sehen, mit dem man irgendwann, wenn die Zeit daflr
gekommen ist, aus dem dunklen Rickfihrungsbild (aller Wahrscheinlichkeit nach hatte Petrus
vorauseilend sicher schon damals die Mdglichkeit erahnt, dass es irgendwann maglich sein wird,
eine solches “Spiegelbild“ mit ganz neue entdeckten Methoden herstellen zu kénnen, auf dem die
Konturen und Kontraste vom Jesus-Antlitz so zu sehen sind, wie er bei seiner Grablegung wirklich
ausgesehen hatte), ein Uberlagerungsbild herstellen kann, in dem Jesus seine Augen wieder
offnet, so als sei er zu uns zurickgekehrt und so, als ob er zu uns sprechen wirde, weil sich die
Botschaft im Grabtuchabbild, die sozusagen aus dem eigenen Mund von Jesus kommt, mit dem
Uberlagerungsbild aus Muschelseide, in der sogenannten Supraposition, zu einer Einheit
verbindet. Aber diese Gedankenprojektion von Petrus wird nur jemand nachvollziehen kénnen, der
die gesamte Grabtuchbotschaft kennt und den simplen Versuch mit dem Originalgrabtuchabbild
ausprobiert hat, das Negativabbild vom Jesus-Antlitz in einer Wasseroberflache zu entspiegeln,
um dann das durchsichtige und von zwei Seiten her sichtbare Volto Santo Bild, in Gedanken Uber
dieses Spiegelbild zu projizieren, so wie es die alten Gralshiter und Meister der Kunst,
nachweislich im Schweildtuch der Veronika am Trierer Allerheiligenaltar verewigt hatten, das
Details aus beiden Bildern in sich vereint. Dann wird auch die vorhin gestellte Sinnfrage, ob man
die Interpretation von anatomischen Bildfehlern im Volto Santo zu Anlass nehmen sollte, das Bild
als Falschung einzustufen, relativiert und man erkennt den Sinn, warum eines der beiden
Bilddokumente, aus dem Grab von Jesus Christus durchsichtig ist. Und in der Folge davon, gibt es
nur eine Antwort die Sinn macht. So wie die Gebrauchsanleitung auf der Goldplatte der
Weltraumsonde Voyager 2 ein ganz bestimmtes Aussehen und einen ganz bestimmten Sinn und
Zweck hat, so hat auch das sonderbare Aussehen vom Volto Santo Bild einen ganz bestimmten
Sinn und dient einem ganz bestimmten Zweck. Auf dieser hdheren Stufe der Bildbetrachtung, bei
der es um die Frage nach dem Sinn geht, werden die von Herrn Henrich interpretierten
unkorrekten Bilddetails zu genau den “Fehlern” im Volto Santo, die einen tieferen Sinn haben und
die bei den Bildbetrachtern die Spreu vom Weizen trennen. Auf dieser héheren Ebene der
Sinnfrage, die ich mir jetzt einfach einmal stelle, so wie Herr Henrich sich auf seine Ebene der
“optischen Fakten®, die Frage gestellt hat, warum Jesus, als perfekter Mensch und Gott, ein so
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unvollkommenes Bild erschaffen sollte, wie das in Manoppello, sehe ich folgenden Sinn offen vor
mir liegen:

— Das Volto Santo ist nur deshalb auf durchsichtiger Muschelseide entstanden, damit wir es
irgendwann dazu benutzen kénnen, um in der Uberlagerung mit dem Positivabbild vom
Gabtuchabbild ein authentischen Jesusbild zu entwickeln, das Jesus im Heiligen Gral mit
geodffneten Augen zeigt.

— Auf dem Volto Santo ist im Gegensatz zum Grabtuchabbild nur deshalb ein unerklarlicher
rot-brauner Farbton entstanden, um dem Jesus-Antlitz im Grabtuchabbild das zu geben,
was im noch fehlt, namlich seine lebensechte Farbe, wenn man beide Bilder zur
Uberlagerung bringt, was die Augen von Jesus und die Augen des Bildbetrachters 6ffnet.

— Das Volto Santo, dem Gott ganz bestimmt einen tieferen Sinn und Zweck geben hat, zeigt
nur deshalb optische Besonderheiten, die man als Fehler interpretieren kénnte, damit
genau diese Fehler auffallen sollen, weil auch sie uns eine Botschaft zu verkiinden haben,
genau so, wie es bei der internen und verborgen Bildbotschaft im Heiligen Gral auch der
Fall ist.

— Im Volto Santo hat es nur deshalb den Anschein, als wirden die Augenbrauenhaare in die
falsche Richtung zeigen, damit sie in der Uberlagerung mit dem Grabtuchabbild, den
Querbalken vom T-Kreuz und damit auch die Symbolik, die auf diesem Querbalken
geschrieben steht, mit dem Zentrum der Stirn von Jesus verbinden kénnen, was den
Hinweis Gottes enthalt, sich die Symbolik ganz genau anzuschauen, die Jesus in seinem
Grabtuchabbild wie auf die Stirn geschrieben steht (die Augenbrauenhaare zeigen dorthin).

— Die als anatomisch unkorrekt gedeutete Stellung der Augen von Jesus, dient im
Uberlagerungsbild dem Zweck, dass man dem Blick vom rechten Auge von Jesus folgen
soll, der sich, in der Supraposition der beiden Bilder, mit dem Gesicht vom Bar verbinden
lasst, das im Grabtuch auf der linken Wange von Jesus (rechts im Abbild) zu sehen ist.

Dass man sich durchaus schon damals Gedanken dariber gemacht hatte, wie man das Volto
Santo, das Grabtuchabbild und den Bar in der Grabtuchbotschaft, miteinander verbinden kann,
darauf werde ich gleich noch eingehen, wenn es um die Ubertragung von besonderen Winkeln im
Trierer Allerheiligenaltar, in die Symbolik der Klosterkapelle in Manoppello geht, mit deren Bau drei
Jahre vor dem Tod vom Bischof, Lothar von Metternich, begonnen wurde, der den Trierer
Allerheiligenaltar gestiftet hatte, vor dem er sich, seinem Wunsch entsprechend, beerdigen lie. Es
wird dann auch darum gehen, was passiert, wenn man der Anweisung vom Monch im rechten
Fensterbild der Kapelle in Manoppello folgt und vor dem Volto Santo in dieser Kapelle niederkniet.
Als Parallele dazu hatte zuvor auch schon Bischof Lothar diese Anweisung im Allerheiligenaltar
versteckt, weil auch er sich auf der rechten Seite vom Altar kniend darstellen lieR. Man braucht
sich den Allerheiligenaltar nur aus der richtigen Hohe anzuschauen, wenn man auf der Grabplatte
von Bischof Lothar kniet und sich damit so klein macht wie ein Kind, das noch in Wolkenbildern
lesen kann, dann fallt es leicht, die gewonnene Erkenntnis, die sich einem aus diesem besonderen
Blickwinkel im Allerheiligenaltar erschlief3t, in die verborgene Gralsbotschaft der Kapelle von
Manoppello zu Ubertragen. Und schon hat man herausgefunden, warum der Ménch im rechten
Fensterbild kniet, der das Kind aus dem Himmel, das er bei der Sonne sehen kann, mit offenen
Armen empfangt (im Grabtuchabbild befindet sich das Kind, das Hermes unter seinem Arm tragt,
auch bei der Sonne). Ganz bestimmt war die Besonderheit, was man mit einem ganz bestimmten
Blickwinkel im Trierer Allerheiligenaltar sehen kann, auch den Baumeistern der Manoppello Kapelle
bekannt, die genau zu der Zeit mit dem Bau der Kapelle begonnen hatten, als es mit Bischof,
Lothar von Metternich, zu Ende ging. Was es mit diesem besonderen Blickwinkel auf sich hat,
wenn ein Pilger auf der Grabplatte von Bischof Lothar niederkniet, um auf den Allerheiligenaltar zu
schauen, dazu komme ich noch, wenn es um Erlduterung der Bilder, auf den Seiten 63 und 64
geht.
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Hatte Herr Henrich der Echtheit des Volto Santo auch nur eine kleine Chance gegeben, dann hatte
er sich doch fragen missen, welche Situation damals wohl herrschte, als dieses Bild im dunklen
Grab von Jesus vor fast zweitausend Jahren entstanden ist. Ein Fotograf war ganz bestimmt nicht
anwesend, mit einer Plattenkamera, in die ein Muschelseidentuch als lichtempfindliche Filmplatte
eingelegt war, damit der Fotograf hatte sagen koénnen, ,bitte lacheln, nicht bewegen, jetzt
Aufnahme®, um dann mit dem Druck auf den Ausloser auch noch den Blitz der Kamera
auszulésen. Weil das Grabtuchabbild Jesus tot zeigt, mit geschlossenen Augen und das Volto
Santo Jesus lebend zeigt, mit gedffneten Augen, steht eine anatomische Gewissheit auch heute
noch fest. Wer tot ist, der kann seine Augen nicht mehr 6ffnen, die Pupillen der Augen zeigen keine
Reflexe mehr und kdnnen sich bei Lichteinfall oder beim Fokussieren nicht mehr anpassen und ein
toter Kérper bewegt sich auch nicht mehr. Genau diesem Umstand verdanken wir das in seiner
Qualitat exzellente Fotonegativ im Grabtuchabbild, weil sich der tote Kérper von Jesus wahrend
der “Belichtungszeit“ der Aufnahme nicht bewegt hatte. Anders sieht es beim Volto Santo aus, das
wahrend einer kurzen “Belichtungszeit” das Bild vom Jesus-Antlitz aufgenommen hatte, als Jesus
schon wieder von den Toten auferstanden war. Ins Leben zurlckgekehrt, muss man annehmen,
dass es bei jeder auch nur so geringen Kopfbewegung von Jesus zu Verschiebungen zwischen
seinen Gesichtsziigen und dem Muschelseidentuch kommen konnte, so dass vielleicht Zahne
nicht so abgebildet wurden, wie man es sich vorstellt und dass auch andere Verschiebungen von
Konturen dadurch im Abbild erklarbar werden. Bei einer normalen Fotografie, wie wir sie uns heute
von einer lebenden Person vorstellen, wird ein kontinuierlicher Fluss von Lichtphotonen auf den
Aufnahmetrager fallen und jede Verwacklung des Aufnahmetragers, oder Bewegung des Motivs,
hatte zur Folge, dass auch die gesamte Aufnahme verwackelt ware. Da wir aber keinen blassen
Schimmer davon haben, wie das Bild von Jesus auf das Volto Santo gekommen ist — wir kbnnen
mit gesundem Menschenverstand nur ausschlielen, dass dieses Bild von Menschenhand
erschaffen wurde — ist und bleibt alles, was mit der unerklarlichen Bildentstehung im
Zusammenhang steht, nur reine Spekulation. Also missen auch Wissenschaftler es lernen, wie
man mit einem solchen Wunder umgeht, indem sich die Welt der Wissenschaft bescheidet, von
Angesicht zu Angesicht (vor dem menschlichen Angesicht Gottes in der Welt) und mit dem
Gedanken anfreundet, dass wir Menschen damit leben missen, dass es im Zusammenhang mit
der Person Jesus Christus, der Mensch und Gottes Sohn zugleich ist, unerklarbare Wunder gibt.

Wenn sich das Motiv beim Fotografieren bewegt, was insbesondere bei langen Belichtungszeiten
fur Fotografen ein Problem darstellt, dann wird die Aufnahme unbrauchbar. Jetzt geht es um einen
fundamentalen Gedanken. Hat sich Jesus Christus bei der “Aufnahme® des Volto Santo bewegt
und in welcher Lage befand sich sein Koérper zu diesem Zeitpunkt? Wie man unzweifelhaft
feststellen kann, hatten sich die Augenlider von Jesus bewegt, weil seine Augen im Grabtuchabbild
noch geschlossen waren und im Volto Santo sind sie gedffnet. Und auch sein Mund war vorher
noch geschlossen und im Volto Santo ist er leicht gedffnet. Wenn man sich Gedanken Uber das
Szenario macht, genau zu diesem Zeitpunkt im Grab von Jesus, dann gibt es zwei Szenen, die
auch heute noch nachweisbar sind, wenn man sich die Evangelienberichte anschaut. Jesus wurde
in ein Grab gelegt, bei dem es sich um ein sogenanntes Trog-Grab mit einer Steinbank gehandelt
hatte. Das war das letzte Mal, dass Jesus tot gesehen wurde. Dann, am dritten Tag, als der Stein
vom Grab weggewalzt worden war und man in das nicht ganz so leer Grab ging — Jesus war zwar
nicht mehr da, aber es lagen noch zwei Tucher im Grab — dachte man zu aller erst, dass jemand
den Leichnam von Jesus weggenommen hatte, wie es in der Bibel heilt. Und Maria von Magdala
sagte zu Petrus: ,Wir wissen nicht wohin man ihn gelegt hat.”

In Joh. 20,1-9 steht geschrieben:

Am ersten Tag der Woche kam Maria von Magdala friihmorgens, als es noch dunkel war, zum
Grab und sah, dass der Stein vom Grab weggenommen war. Da lief sie schnell zu Simon Petrus
und dem Jiinger, den Jesus liebte, und sagte zu ihnen: Man hat den Herrn aus dem Grab
weggenommen und wir wissen nicht, wohin man ihn gelegt hat. Da gingen Petrus und der andere
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Jiinger hinaus und kamen zum Grab; sie liefen beide zusammen dorthin, aber weil der andere
Jiinger schneller war als Petrus, kam er als erster ans Grab. Er beugte sich vor und sah die
Leinenbinden liegen, ging aber nicht hinein. Da kam auch Simon Petrus, der ihm gefolgt war, und
ging in das Grab hinein. Er sah die Leinenbinden liegen und das SchweifStuch, das auf dem Kopf
Jesu gelegen hatte; es lag aber nicht bei den Leinenbinden, sondern zusammengebunden
daneben an einer besonderen Stelle. Da ging auch der andere Jiinger, der zuerst an das Grab
gekommen war, hinein; er sah und glaubte. Denn sie wussten noch nicht aus der Schrift, dass er
von den Toten auferstehen musste.

Erkennt jemand in den beiden Tuchbildern von Turin und Manoppello die authentischen Abbilder
von Jesus aus seinem Grab, dann kénnte man auch heute noch von dieser Person sagen: ,Er sah
und glaubte®. Aber dann war Jesus zwangslaufig auch von seinem Totenlager auf der Steinbank
aufgestanden und hatte sein Grab verlassen. Dazu ein ganz simples Beispiel. Stellen Sie sich vor,
sie liegen auf einer Couch und haben sich eine Decke Uber den Kopf gezogen, so dass lhr Kérper
von der Decke U-férmig umhillt wird. So stellen es sich heute auch die Wissenschaftler vor, wie
Jesus von seinem Grabtuch eingehlllt worden sein musste, damit das Abbild ohne seitliche
Verzerrungen in seinem Grabtuch entstehen konnte. Dennoch mussten bei der Bildentstehung, auf
dem Leinenstoff des Grabtuches, die Strahlen, die von Jesus ausgingen, vertikal-polarisiert,
besser gesagt, vertikal-parallel, ausgerichtet gewesen sein, so als ob der gesamte Koérper von
Jesus eine einzige Laser-Lichtquelle war, von der parallel ausgerichtete Lichtphotonen, mit sehr
hoher Energiedichte, das Tuch an Ruicken und Brust, dehydrierten konnten, um somit den
Tuchstoff dauerhaft und thermostabil an den Oberflache der Fasern zu verfarben. Ganz davon
abgesehen, war zwischen dem Kérper von Jesus und dem Tuch auch kein Platz fur fokussierbare
Linsen, wenn es so etwas damals schon gegeben hatte. Auch ist klar, dass ein Strahlungskorper,
wie z.B. Eisen, das bis zur Weillglut erhitzt wurde, nach allen Seiten strahlt. Und ware der Korper
von Jesus der Strahlungskoérper gewesen, so wie der weilglihende Eisenkern unserer Erde, dann
ware selbst dann kein gehaltvolles Negativbild im Grabtuch entstanden, das alle Eigenschaften
eines modernen Fotonegativs aufweist, wenn die dulRere Hulle von Jesus eine Art “Bildmatrize*
gewesen ware. Das liegt an der Eigenart von Licht, das von einer Quelle nach allen Richtungen
ausstrahlt. Ware der leuchtende Kern vom Korper jedoch eine Art vertikal ausgerichtete
Laserlichtquelle gewesen, die nach oben und nach unten strahlte, dann hatte die besagte “Matrize”
genau das im Grabtuch von Jesus hinterlassen, was wir noch heute darin sehen kénnen, namlich
ein spiegelverkehrtes Strahlungsbild, der Vorder- und Riickseite vom Koérper von Jesus, das einen
so perfekten Negativcharakter hat, als wirde es sich um ein Fotonegativ handeln, das mit einer
modernen Kamera aufgenommen wurde. Ware die Erde durchsichtig, der gliihende Eisenkern die
Lichtquelle und die Landmarken der Kontinente die besagte Bildmatrize, dann wiirde das Abbild
der runden Erde verzerrt werden, wenn man es auf eine ebene Flache projizieren wirde. Auch
sieht ein Abdruckbild verzerrt aus, das entsteht, wenn man ein Tuch so Uber ein menschliches
Gesicht legt, dass es sich der runden Kopfform anpasst und man das Tuch nach der
Bildentstehung wieder auf eine ebene Flache legt.

Bei diesem Gedanken, einen Zeitsprung in eine Epoche zu machen, in der man von unserer
heutigen modernen Technik noch nichts wissen konnte, also weder von Fotoapparaten, noch von
Laserlichtquellen, fokussierbaren Linsen, oder lichtempfindlichen Filmmaterial, war den Menschen
von damals doch eines klar. Jesus musste sich in seinem Grab bewegt haben. Sogar heutige
Uberwachungsanlagen von Ampelanlagen fertigen zwei Bilder an, wenn jemand das Rotlicht
missachtet. Damit hat man auch den Bewegungsablauf dokumentiert und der Betroffene kann sich
nicht mehr herausreden, er sein vor der Ampel mit seinem Fahrzeug nur zu weit vorgefahren und
habe dadurch die Kontaktschleife in der Fahrbahn ausgel6st, sei dann aber nicht weitergefahren.
Also war schon vor Jahrhunderten den Betrachtern der beiden Tuchbilder aus dem Grab von
Jesus Christus klar, dass es sich bei dem kleinen Bild, auf dem nur das Jesus-Antlitz zu sehen ist,
um ein Bilddokument handelt, mit dem man den Sinn verbinden konnte, dass Gott auf diesem Bild
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nur deshalb einen ganz bestimmten Ausschnitt vom Grabtuchabbild ein zweites Mal abbildete
hatte, weil sich nur im Gesicht von Jesus zeigen konnte, dass er lebt (Bild mit leicht gedffnetem
Mund und gedffneten Augen, die vorher im Grabtuchabbild noch geschlossen waren).

Jetzt geht es um einen fundamentalen Gedanken, den Herr Henrich in seiner Dokumentation
offensichtlich bersehen hat, den man aber im Allerheiligenaltar des Trierer Doms perfekt bildlich
dargestellt hatte. Wenn man das geheime Bilderratsel entschlisselt hat, das Bischof, Lothar von
Metternich, in seinen Grabaltar einarbeiten lieR, dann erkennt man, dass im Bild, dem man den
Namen, Das letzte Abendmahl, gegeben hatte, das Grabtuch von Jesus das Tuch ist, das als
Tischdecke auf dem Tisch liegt und auf dem sich eine Botschaft befindet, aus der das Kind den
Anwesenden vorliest, die sich mit Jesus zum Gastmal des Lebens am Tisch versammelt haben.
Unmittelbar unter diesem Bild ist das Tuchbild vom Jesus-Antlitz aus weilem Marmor zu sehen,
das so dargestellt wurde, dass es so aussieht, als sei dieses Tuch am Bilderrahmen des dartber
befindlichen Bildes vom letzten Abendmahl, mit zwei zusammengebunden Zipfeln befestigt
worden, siehe die nachfolgende Bildzusammenstellung auf Seite 36 und die Bilder auf Seite 14, in
der Datei So-07. Das Grabtuch, als Tischdecke, liegt also horizontal auf der flachen Tischplatte
und das kleine Tuchbild vom Jesus-Antlitz, das in weilem Marmor ausgeflihrt wurde, wurde so
dargestellt, als ob es am Rahmen vom Bild, Das letzte Abendmahl, hangen wirde. Ganz deutlich
wurde die Einwirkung der Erdanziehung im Tuch mit dem Jesus-Antlitz dargestellt, was sich aus
dem Faltenwurf und der Form des hangenden Tuches ergibt, siehe hierzu auch die beiden Bilder
auf Seite 74, die zeigen, dass man mit der Formgebung dieses Tuchbildes auch noch auf die Form
vom Gefal} des Gralskelches hingewiesen hatte. Verbindet man die gedffneten Augen auf diesem
Tuchbildrelief mit seiner Abmessung, dann kann man in diesem Kunstwerk beide Bilder erkennen,
zum einen das Bild auf dem kleinen Volto Santo Tuch, das im Gegenlicht auch so weifl} wie Schnee
wird und zum anderen das Grabtuchabbild, in dem noch die Wundmale der Dornenkrone zu sehen
sind. Wenn man so will, dann hatte es der Bildhauer, Hans Ruprecht Hoffmann, schon vor
vierhundert Jahren fertiggebracht, das Jesus-Antlitz auf weilem Marmor, in der sogenannten
Supraposition, als Uberlagerungsbild vom Volto Santo mit dem Bild im Grabtuch, in Stein zu
meileln. Verbindet man die geschlossenen Augen von Jesus im Grabtuchabbild, mit der
horizontalen Position, die sein liegender Korper bei der Entstehung des Bildes im Grabtuch hatte
(entspricht der liegenden Position vom Tuch, als Tischdecke, im Altarbildnis), dann hatte man in
der Gegenuberstellung mit dem vertikal am Bilderrahmen hangenden Tuchbild vom Jesus-Antlitz,
im Allerheiligenaltar die Auferstehung von den Toten bildlich dargestellt, weil Jesus oben noch tot,
mit geschlossenen Augen, liegend im Tuchbild imaginar zu sehen ist und im darunter befindlichen
Bild, lebend, mit gedffneten Augen, stehend, oder auch, auf der Steinbank vom Trog-Grab, sitzend.
In der aufrechten Position vom Kdrper von Jesus, wird im Allerheiligenaltar der Eindruck erweckt,
als waren die beiden Zipfel des kleinen Tuches, die so platziert wurden, dass es den Anschein hat,
als hatte man damit das Tuch am Rahmen des darlber befindlichen Altarbildes befestigt, nur
deshalb zusammengebunden dargestellt worden, um auf die bereits geschilderte Situation im Grab
von Jesus hinzudeuten. Zuerst lag Jesus noch tot auf der Steinbank, eingehlllt in sein Grabtuch.
Dann kehrte das Leben wieder in ihn zuriick, als er im wahrsten Sinne des Wortes von den Toten
auferstanden war. Er stand also auf, indem er seinen Oberkorper aufrichtete, vergleichbar mit
jemand, der nach einer OP von der Vollnarkose aufgewacht ist und sich in seinem Krankenbett
zum ersten Mal wieder aufrecht hinsetzt. Wie es in der Bilddarstellung des Allerheiligenaltars
aussieht, waren die zusammengebunden Zipfel nicht nur als optisches Bindeglied zwischen dem
Grabtuch und den Volto Santo gedacht, sondern, wenn man sich diese beiden “Halterungen®
etwas genauer anschaut, dann drangt sich einem der Gedanke auf, man habe diese Zipfel nur
deshalb genau so dargestellt, um damit zum Ausdruck zu bringen, dass Jesus, nach dem er von
den Toten auferstanden war (der Glaube an die Auferstehung ist das Fundament des gesamten
Christentums), das feine Muschelseidentuch an diesen beiden Zipfeln mit seinen Handen
festgehalten hatte, um sich das Tuch zur Bildprojektion vor sein strahlend hell leuchtendes Gesicht
zu halten, das so weill wie Schnee war (die Worte, ,... so wei8, wie Schnee”, stehen in der
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Inschrift neben dem Jesus-Antlitz im Allerheiligenaltar auf dem unteren, schwarzen Rahmenteil des
Zentralbildes, Das letzte Abendmahl, geschrieben).

Aber diese Vorstellung der Bildentstehung wirft die Frage auf, ob man heute im Volto Santo noch
Ruckschlisse auf die Lage des Tuches ziehen kann, als sich das Bild von Jesus in diesem Tuch
verewigte. Lag das Tuch auf dem Gesicht, oder hielt sich Jesus dieses Tuch mit aufgerichtetem
Oberkoérper vor sein Gesicht, so wie man es aus der Darstellung im Trierer Allerheiligenaltar
deuten kann? Jetzt bin ich an dem Punkt angelangt, den ich schon vorhin angesprochen hatte,
dass Herr Henrich in seiner Dokumentation offensichtlich etwas bersehen hat. Im Volto Santo
kann man nicht nur ein genau so altes Abbild wie das Grabtuchabbild erkennen, dessen
Entstehung sich auch genauso, wie es bei dem Grabtuchabbild der Fall ist, allen
wissenschaftlichen Erklarungsversuchen widersetzt, sondern dieses besondere Bild widersetzt
sich auch der biometrischen Bilderkennungs-Software eines Polizeiscanners, die heutzutage zur
Verbrechensbekdmpfung eingesetzt wird. Diese Methode ist genauso unpassend fir eine
Echtheitsprifung des Volto Santo, wie das Beispiel, das der Autor, lan Wilson, einmal angefiihrt
hatte, als er zu erkldren versuchte, wie das Strahlungsbild im Grabtuch von Jesus Christus
entstanden sein kdnnte. Er meinte in der Theorie vom “thermonuklearen Strahlenblitz“ einen
Erklarungsansatz gefunden zu haben. Er sah hier eine Ahnlichkeit zu den sogenannten
“Permanentschatten”, die man z.B. als Folge des Strahlenblitzes der Atombombe von Hiroshima
auf Gipswanden sehen konnte. Was flr ein Beispiel, die Graueltat an den Menschen in Hiroshima
und Nagasaki, dem Abbild von Jesus gegenuberzustellen, um eventuell eine Erklarung daftr
liefern zu kdnnen, wie das Abbild im Grabtuch entstanden sein kann. Die einzige Parallele, die mir
dazu einfallt, sind die Graueltaten der Menschen, die sich in den besagten Permanentschatten
und im Grabtuchabbild von Jesus, widerspiegeln.

In der Bildzusammenstellung auf Seite 36 zeigen die beiden erste Bilder, in der oberen Reihe,
jeweils ein aus zwei gleichen Gesichtshalften zusammengesetztes Bild vom Volto Santo. Im
zweiten Bild in dieser Reihe, fallt die Asymmetrie besonders gut auf, mit einem viel zu kleinem
Mund und breitem Augenabstand. Das dritte Bild zeigt das Abbild im Originalzustand, so wie das
erste Bild in der zweiten Reihe. Im mittleren Bild, in der zweiten Reihe, wurde die Verzerrungen im
linken und rechten Bildviertel herausgenommen, die sich zwangslaufig ergeben, wenn man sich
ein Tuch, wie eine Maske vor’s Gesicht halt und sich das Tuch am Rand, mehr als in der Mitte,
dem runden Querschnitt vom Kopf anpasst. Halt man sich ein Tuch etwas asymmetrisch vor sein
Gesicht, so dass z.B. die linke Seite vom Tuch naher am Kopf anliegt, als die rechte Seite, dann
ergibt sich genau das Bild, wie wir es heute noch in Manoppello sehen kbénnen, siehe hierzu den
Bogen in der nachfolgenden Bildzusammenstellung, mit der roten Linie, als zentrale Kérperachse,
von oben her gesehen. Nimmt man das Tuch wieder vom Kopf weg, im Grab von Jesus war das
der Fall, als sich das Bild im Muschelseidentuch auf wundersame materialisiert und manifestiert
hatte, dann wird das Bild auf dem fachen Tuch genau die Verzerrungen aufweisen, wie sie das
Volto Santo zeigt. Das ist der beste Beweis dafur, dass Jesus zum Zeitpunkt der Bildentstehung
bereits lebte und sich das Muschelseidentuch so vor sein Antlitz hielt, wie es der besagten,
schwarzen Bogenlinie im nachfolgenden Bild auf Seite 36 entspricht, wenn man sich den Blick von
oben, auf das Haupt von Jesus, vorstellt. Schaut man sich das Bild ganz unten an, auf dem das
Jesus-Antlitz zu sehen ist, das im Allerheiligenaltar in Trier unmittelbar unter dem Bild, Das letzte
Abendmahl, zu sehen ist, dann fallen die zwei zusammengebunden Zipfel des Tuches auf, die mit
roten Kreisen markiert wurden. Die Gralshiter und Bildbetrachter des Volto Santo waren vor Uber
400 Jahren noch etwas schlauer, als wir uns heute selbst einschatzen. Aus diesem Grund gehe ich
auch davon aus, dass sie den Fehler, der Herrn Henrich bei seiner Bildbetrachtung unterlaufen ist,
nicht gemacht hatten. Zwischen den Zeilen gibt Herr Henrich in seiner Dokumentation zu, dass ihm
das asymmetrische Bild vom Volto Santo nicht geféllt, weil er sich die Frage gestellt hat, warum
Jesus, als perfekter Mensch und Gott, ein so unvollkommenes Bild erschaffen sollte, wie das in
Maoppello.
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Das war auch der Grund dafir, dass er das Abbild, bei der Auftragserteilung an Herrn Kinn, vom
LKA Mainz, schon selbst als Falschung angesehen hatte, noch bevor es untersucht worden war.
Das hatte zur Folge, dass er sich auch keine Gedanken mehr dariber machte, wie das Bild
Uberhaupt auf das Tuch kommen konnte und so gab er einem Kriminalbeamten ein Bild zur
biometrischen Bilderkennung zur Hand, das nicht im geringsten etwas mit einer normalen
Fotografie zu tun hat. Die Software machte mit diesem Bild namlich genau das, wozu sie, als
Hilfsmittel zur Verbrechensbekampfung, programmiert wurde. Sie legte tber das zweidimensionale
Bild ein Raster, das mit der auf der Datenbank gespeicherten Berechnungsgrundlage flr
zweidimensionale Bilder einen Abgleich durchflihrte. Aber alle gespeicherten Vergleichsbilder sind
keine einseitig und dreidimensional verzerrten Bilder, so wie das Volto Santo. Also stand schon von
vornherein fest, dass die Software dieses Bild bei einer biometrischen Vergleichsmessung als
“falsches Bild“ verwerfen musste, so dass im Ergebnis feststand, bei diesem Bild kann es sich nur
um eine von Menschen erschaffene Falschung handeln.

Aber zur Ehrenrettung von Herrn Henrich sollte man bedenken, dass die Gralshuter etwas
wussten, was Herrn Henrich erst noch herausfinden muss. Sie wussten, dass es sich bei dem
Grabtuch und bei dem Volto Santo um echte Reliquien aus dem Grab von Jesus Christus handelte
und sie kannten auch die Grabtuchbotschaft ganz genau, so wie es die entschlisselten
Geheimnisse in meinem Buch beweisen. Man sollte sich auch vor Augen filhren, dass jeder, der
das Gralsgeheimnis kennt, auch heutzutage noch bestens nachvollziehen kann, dass den
damaligen Gralshitern Wahrhaftigkeit Gber alles ging, weil sie schon allein wegen ihrem direkten
Kontakt mit der geheimen Botschaft auf den beiden bedeutendsten Reliquien, aller religiésen
Bekenntnisse, die es jemals auf Erden gegeben hat, diese Gabe von Jesus empfangen hatten, so
wie er ihnen, aus den beiden Tuchbildern heraus, auch den wahren Glauben geschenkt hatte — in
diesem Zusammenhang erinnere ich an die Worte im Johannesevangelium:

.,Da ging auch der andere Jiinger, der zuerst an das Grab gekommen war, hinein; er sah und
glaubte.”

Ja, sie sahen und glaubten alle. Dafir gingen die ersten Christen und spater auch die Templer,
wenn es sein musste, sogar durch Folter und Feuer. Genau das ist es, was die Gralsexperten
heutzutage stutzig macht. Sie fragen sich, welches Geheimnis so bedeutend sein kann, dass man
sich dafur foltern und bei lebendigem Leib verbrennen lasst. Wirden diese selbsternannten
Experten den Heiligen Gral kennen, dann wirde sie auch die Antwort auf diese Frage kennen.

Genauso erging es den Gralshitern, von denen Simon Petrus der Erste wahr. Sie sahen alle und
glaubten. Sie kannten noch die Echtheit der beiden Grabticher und hatten es durch glaubhafte
Uberlieferung, von Mund zu Mund, erfahren, welche Abschiedsbotschaft Jesus in diesen
Tuchbildern hinterlassen hatte. Insbesondere das entschlisselte Geheimnis des Genter Altars
spricht davon eine ganz deutliche Sprache. Dieser Erfahrungsschatz wurde im Verborgenen von
Generation zu Generation weitergegeben und so wird man auch im 17. Jahrhundert fiindig, als
Bischof, Lothar von Metternich, mit sehr hohem Aufwand, seinen Grabaltar, im Jahr 1614, vom
Klnstler, Hans Ruprecht Hoffmann, errichten lie3. Schaut man sich den Aufwand an, mit dem man,
seit Kaiser Konstantin, im Stadtzentrum von Trier, Speyer und sogar im Petersdom in Rom,
Gralssymbolik kinstlerisch perfekt und in héchster Vollendung verewigt hatte, dann braucht sich
wohl niemand mehr zu fragen, ob irgendjemand auf die Idee gekommen sein kdnnte, diesen
gigantischen Aufwand fir eine plumpe Falschung zu betreiben. Das Gleiche gilt naturlich auch far
den Bau der Kapelle in Manoppello, die nicht nur zeitlich, sondern, was das Gralsgeheimnis
angeht, auch faktisch-materiell, mit dem Allerheiligenaltar in Trier in Verbindung steht. Wer Zugang
zu dieser versteckten Geheimbotschaft gefunden hat, der kann mit Fug und Recht behaupten,
dass er damit eine liickenlose Kette mindlicher Uberlieferung gefunden hat, die auf Kausalitat und
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Wahrhaftigkeit beruht und die nur den einen Schluss zulasst, dass beiden Tlcher, das Grabtuch
von Jesus, das im Dom von Turin aufbewahrt wird und das Volto Santo, in der Klosterkapelle von
Manoppello, tatséchlich echt sind.

Aus dem vorgenannten Grund kamen die Bildbetrachter des Volto Santo schon dort her, wo
Hernrich erst noch hin wollte, weil ihnen die Echtheit dieser Reliquie bestens bekannt war,
Uberliefert aus vertrauenswirdigem und berufenem Munde. Sie hatten also Uber die ganzen
Jahrhunderte hinweg genugend Zeit, um ihre Vorstellungskraft mit dem Wunder der Bildentstehung
auf den beiden Tichern im Grab von Jesus Christus zu strapazieren. Schaue ich mir im unteren
Bild, auf Seite 36 die beiden zusammengebunden Zipfel des Tuchbildes an, dann kann ich mich
dem Eindruck nicht erwehren, dass diese Zipfel nur deshalb so gestaltet wurden, um darauf
hinzudeuten, wie man sich damals das Szenario im Grab von Jesus Christus vorgestellt hatte.
Ganz sicher kann man heute davon ausgehen, dass man damals, beim Blick auf das Volto Santo
Bild, auch ohne grolRe Intelligenzleistung sofort erkannt hatte, dass dieses Bild, aller
Wahrscheinlichkeit nach, nur deshalb die halbseitig zu erkennenden Verzerrungen aufweist, weil
das Tuch, zum Zeitpunkt der Bildentstehung, nicht auf dem Antlitz von Jesus gelegen haben
konnte, als er noch auf dem Ricken, auf der Steinbank seines Grabes lag. Das Tuch konnte bei
der Bildentstehung weder unter dem Grabtuch auf seinem Gesicht gelegen haben, noch daruber.
Hatte sich das kleine Muschelseidentuch zwischen dem Antlitz von Jesus und seinem Grabtuch
befunden, dann hatte man das nachher auf dem Abbild im Grabtuch sehen missen. Auch passen
dazu nicht die gedffneten Augen, weil die Augen von Jesus im Grabtuchabbild ja geschlossen sind.
Hatte das Tuch auf dem Grabtuch oben auf gelegen, so wie es vor der Bildentstehung wohl der
Fall war, wie wirden sich dann die ge6ffneten Augen auf dem Muschelseidentuch erklaren lassen?
Den Gralshitern war also schon damals klar, dass es nur eine Moglichkeit gab, wie man sich die
Position vom feinen Muschelseidentuch zum Antlitz von Jesus Christus vorstellen konnte.

Als Jesus von den Toten auferstanden war, da leuchtete sein Korper, so dass von diesem
Ubernatirlichen Licht wohl das ganz Grab hell erleuchtet war. Das Licht war so stark und seine
Strahlung so intensiv, dass sich sein Abbild im Grabtuchabbild regelrecht eingebrannt hatte, wovon
das Abbild noch heute Zeugnis gibt, das auf dem Tuch zu schweben scheint, weil nur die oberste
Schicht der Fasern eine Verfarbung aufweist, als handele es sich um dehydriertes Leinen, das so
starker Strahlung ausgesetzt war, dass dadurch das Abbild von Jesus im Negativformat auf das
Grabtuch projiziert wurde. Danach richtet Jesus seinen Oberkdrper auf, setzte seine Filke vor die
Steinbank auf den Boden und stand auf. Dann legte er das Grabtuch zur Seite. Jetzt nahm er das
Muschelseidentuch zur Hand, ergriff dieses Tuch an den beiden oberen Ecken und hielt sich
dieses Tuch vor sein Antlitz. Da man ihm bei der Kreuzigung eine nicht unerhebliche Seitenwunde
zugeflgt hatte, lasst sich aus der Bildverzerrung im Volto Santo ablesen, dass sich diese Wunde
auf der rechten Brustseite befunden hatte, weil die Verzerrung des Bildes auf der linken
Gesichtshalfte (rechts im Bild) deutlich gréRer ist, als auf der rechten Seite. Stellt man sich vor,
man hatte auf der rechten Seite vom Brustkorb eine Verletzung erlitten und wirde dann versuchen
die beiden Arme zu heben, um sich ein Tuch, von der Grof3e von 17,5 x 24 cm, hochkant vor sein
Gesicht zu halten, um sich anzuschauen, was dabei herauskommen wirde, dann wéare es sinnvoll
an der Zimmerdecke eine Videokamera anzubringen. Ware die Verletzung so grof3, wie bei Jesus
und man wurde es trotzdem schaffen, seine beiden Hande, insbesondere die rechte Hand, auf der
verletzten Seite, bis Uber die Stirn hochzuheben, dann wirde man nachher in dem von oben
aufgenommen Video feststellen, dass man das Tuch auf der linken Seite ndher zum Gesicht
gehalten hatte, weil man den linken Arm, auf der unverletzten Seite, automatisch weiter nach
hinten gehalten hatte. Hatte man fliir diesen Versuch aber keine verletzte Person ausgewabhlt,
sondern einen glasernen Kopf genommen, vor dem man das Tuch genauso befestigt hatte, wie im
vorgenannten Fall, dann brauchte man in diesem Kopf, aus Glas, nur noch eine tberdimensional
groRe Laserlichtquelle zu installieren, die mit ihrer Austritts6ffnung den gesamten Innenraum des
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Kopfes ausflllen wiirde. Wenn man auf diesen, aus Glas bestehenden Kopf, aufRen auch noch eine
Gesichtsmaske aufgebracht hatte, mit unterschiedlicher Lichtdurchlassigkeit, vergleichbar einer
Maske, die Matrizencharakter hat, entsprechend dem Aussehen vom dazugehdrigen Gesicht der
Person, deren dreidimensionale Gesichtsziige zuvor auf den Kopf aus Glas ubertragen wurden —
mit einem ahnlichen Prinzip macht man es heutzutage mit den Bdden besonderer japanischer
Teetassen, in denen man durch verschiedene Dicken vom Porzellan ein Negativbild erzeugt hat,
das dann, wenn man den Tassenboden ins Gegenlicht halt, als Positivbild erscheint, siehe hierzu
die beiden nachfolgenden Bilder —, dann brauchte der Strahl des Sonderlasers, im Kopf aus Glas,
nur noch die entsprechende hohe Energiedichte zu haben, dann wirde die genau abgestimmte
Intensitat der Laserlichtquelle eine vergleichbare Bildkontur auf das Tuch projizieren, wie es beim
Volto Santo der Fall ist, siehe hierzu die nachfolgenden Bilder der besagten japanischen Teetasse:

Wenn man sich die Tasse von oben anschaut, wie es das linke Bild zeigt, dann kann man sich
kaum vorstellen, welches detailreiche Bild man sehen kann, wenn man die Tasse ins Gegenlicht
halt, so wie es das Bild ganz rechts zeigt. Das Bild wird nur durch die verschiedenen Dicken vom
Porzellan erzeugt und man ist wirklich verblifft, welche Detailerkennbarkeit das grob wirkende Bild
im Tassenboden im Gegenlicht hat, was in der Vergrofierung des Bildes deutlich erkennbar wird.

Und auf der Seite vom Tuch, die dem Angesicht von Jesus am nachsten kam — beim Volto Santo
war es die linke Seite —, wirden spater auch die groReren Verzerrungen zu sehen sein, wenn das
Tuch wieder gerade gehaltenen wird, genau so, wie es bei dem Volto Santo im Rahmen der
Monstranz heute der Fall ist. Allerdings dirfte man bei der beschriebenen Versuchsanordnung
nicht darauf hoffen ein Bild herstellen zu kdénnen, das eine vergleichbare Qualitdt und die
besonderen Eigenschaften des Volto Santo aufweisen wirde. Das liegt daran, dass kein Mensch
der Welt ein géttliches Wunder technisch nachstellen kann. Zur Supraposition siehe diese
Dokumentation vom Pfr., Herrn Josef Laufer: http://www.heiliges-antlitz.de/Volto-Sopraposition.pdf

Es wundert mich daher nicht, dass man im Trierer Allerheiligenaltar seinen eigenen Feststellungen
Rechnung getragen hatte, das Grabtuch, getarnt als Tischtuch, horizontal dem wissenden
Bildbetrachter zu prasentieren und dass man das kleine Tuchbild vom Jesus-Antlitz, aus weillem
Marmor, das sich direkt unter dieser Bilddarstellung befindet, in vertikaler Position dargestellt hatte,
ausgestattet mit zwei Zipfeln, mit denen man darauf hindeuten wollte, dass Jesus das Tuch an
diesen beiden Stellen angefasst hatte, um es sich vor sein heiligstes Antlitz zu halten.

In Unkenntnis wie ein Polizeiscanner und das dazugehorige biometrische Software-Programm zur
Bilderkennung funktioniert, kdnnte ich mir trotzdem vorstellen, dass die korrigierte Aufnahme vom
Volto Santo, wie es das zweite Bild in der zweiten Reihe auf Seite 36 zeigt, vom System als
Gesicht erkannt wird. Dazu muss ich anmerken, dass ich meinen laienhaften Korrekturversuch mit
der Duplizierung der rechten Gesichtshalfte von Jesus ausgeflhrt habe, weil ich nicht die
entsprechende Fachkenntnis eines Graphikspezialisten besitze und auch keine Graphikprogramme
zur Bildbearbeitung anwenden kann, mit denen ich die Verzerrungen im Volto Santo, die durch die
besondere Lage vom Tuch, zum Antlitz von Jesus, hervorgerufen wurden, siehe hierzu die
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gebogene, schwarze Linie zur rot markierten Kérperachse, im Bild auf Seite 36, hatte eliminieren
kénnen. Aber ich kann jetzt schon die Stimmen der Kritiker héren, méchte aber vorauseilend
anmerken, dass ein technischer Versuch, wie auch unsere Vorstellungskraft, schon allein an der
Besonderheit der Lichtquelle im Grab von Jesus Christus scheitert, die ganz bestimmt kein
Mensch der Welt nachstellen, geschweige denn, sich vorstellen kann, selbst dann nicht, wenn man
an den modernsten Laser denkt, der uns heute zur Verfigung steht, oder der erst noch von den
Wissenschaftlern in der Zukunft erfunden werden muss.

Die Schonheit des Manoppello Bildes zeigt sich erst auf den zweiten Blick, wenn man erkannt hat,
dass alles, was mit Jesus und den beiden authentischen Bilden zu tun hat, die wir nach Ablauf von
fast zweitausend Jahren auch heute noch in Turin und Manoppello bestaunen kdénnen, auch einen
tieferen Sinn hat und dass man das Wort Zufall, beim Blick auf diese beiden Wunder, getrost
vergessen kann. Und genau das habe ich versucht in meiner Dokumentation so herauszuarbeiten,
dass es fir jeden verstandlich ist. Dass die ganz Materie sehr komplex und schwer verdaulich ist,
das liegt in erster Linie nicht an mir, sondern das liegt an der gewaltigen Dimension, die von den
beiden Tuchbildwundern im Grab unseres Herrn Jesus Christus ausgeht und jetzt schon fast zwei
Jahrtausende in unsere Welt ausstrahlt, wie das Licht der Sonne.

Aus meiner Sicht geht es in dem vorhin aufgezeigten Beispiel von lan Wilson, mit dem
thermonuklearen Strahlungsblitz, nicht mehr um die Suche nach einem Beweis, sondern das
Aufzeigen dieser Parallele — muss man doch in einer Dokumentation der Vollstandigkeit halber
alles einarbeiten — kommt vielmehr einer Kapitulationserklarung gleich, die dadurch vom Autor und
der Welt der Wissenschaft, unter das Grabtuchbild von Jesus geschrieben wurde. Auf das
Ergebnis vom Versuch mit dem Polizeiscanner bezogen, das Herr Henrich in seiner
Dokumentation beschrieben hat, verweise ich auf die vorhergehenden Ausfihrungen. Offensichtlich
hatte Herr Henrich die Bilduberprifung nur deshalb beim LKA Mainz in Auftrag gegeben, weil er
schon von vornherein davon Uberzeugt war, dass es sich bei diesem Bild nur um das Werk eines
Falschers handeln kann. Aus diesem Grund hatte er sich, wie gesagt, auch keine Gedanken mehr
dariiber gemacht, ob das Bild auf dem Muschelseidentuch tatsachlich echt sein kénnte und wenn
das wirklich der Fall ware, was man schon allein wegen den ganz besonderen Eigenschaften des
Bildes annehmen kann, wie dieses Bild auf das Tuch kommen konnte. Hatte er sich mit dieser
Frage etwas naher beschaftigt, so wie Bischof, Lothar von Metternich, der im Gegensatz zu Herrn
Henrich auf das Wissen und die miindliche Uberlieferung von ganzen Generationen von
Gralshutern und Gralskennern zurlickblicken konnte, dann hatte er sich ganz bestimmt gefragt, ob
Jesus zum Zeitpunkt der Bildentstehung noch flach auf der Steinbank in seinem Grab gelegen
hatte, oder ob er schon aufrecht auf dieser Bank saf}, oder vielleicht auch schon aufrecht stand.

Die Bilderkennungs-Software auf Polizeidienststellen arbeitet nicht mit optisch verzerrten Bildern,
sondern ausschlieBlich mit digitalen Fotos, die von Kameras aufgenommen wurden, die flache
Negative, bzw. digitale Bildsensoren haben, die mit einer gewissen Anzahl von Megapixeln, die
Bilder im Strahlengang hinter der Kameraoptik auf einem flachen Sensors digital abgreifen.

Schone Gesichter werden noch schéner, wenn sie zusatzlich auch noch symmetrisch sind. Aber
ganz perfekt symmetrisch sind auch die schénsten Gesichter nicht, was man am besten erkennt,
wenn man zwei linke oder zwei rechte Gesichtshalften von einem Foto, zu einem Bild
zusammensetzt, so wie es die ersten beiden Bild vom Volto Santo in der oberen Reihe der
Bildzusammenstellung auf Seite 34 zeigen. Bei dem Versuch, mit der Fotomontage von zwei
gleichen Gesichtshalften, entstehen ganz andere Bilder, als die, die der Betreffende von sich selbst
kennt.

Bevor man aber ohne tiefgreifende Meditation und Prifung aller zur Verfligung stehenden
Erkenntnisse, ein solches Geheimnis, wie das in der Kapelle von Manoppello, einer Uberpriifung
unterzieht, mit der man nach Verbrechern fahndet, sollte man mit der Veréffentlichung von solchen
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Ergebnissen eher etwas zuriickhaltend sein, obwohl ich mir diesen Vorwurf selbst machen muss,
aber nicht, weil ich nicht lange und nicht tiefschiirfend genug Utber die beiden Tuchbilder meditiert
hatte, die man im Grab von Jesus Christus gefunden hatte, sondern weil ich der Welt die Botschaft
mitzuteilen habe, dass sich der Zeitschlissel erfullt hat, den Jesus seinem Grabtuch einbeschrieben
hatte. Ich hatte iber zehn Jahre mit mir gerungen, diese Offenbarung aus dem Grabtuchabbild von
Jesus zu veroffentlichen. Aber wenn ich es mir richtig Uberlege, dann hatte ich keine Chance diese
Offenbarung unveroffentlicht zu lassen, sonst hatte ja der Zeitschlissel im Grabtuchabbild keinen
Sinn. Und weil das Grabtuchabbild von Jesus Christus nicht zuféallig entstanden sein kann — in
diesem Punkt ist Herr Barrie Schwortz der gleichen Meinung wie ich — kann man logischerweise
den Ausschluss vom Wort Zufall auch auf die Bildbotschaft im Antlitz von Jesus Ubertragen, die in
seinem Grabtuchabbild deutlich zu sehen ist und die ganz bestimmt nichts mit Zufall zu tun hat.

Bevor ich das Volto Santo Bild bei einer Polizeidienstelle auf seine Echtheit Uberpriifen lassen
wirde, kdme mir etwas ganz anderes in den Sinn, das mit dem Kriminalfall vom Mord an Jesus
Christus in Verbindung steht. In der Grabtuchbotschaft ist im rechten Auge von Jesus (links im
Positivbild) ganz deutlich ein gehdrnter Teufelskopf zu sehen, so als hatte sich das Letzte, was
Jesus hier auf Erden noch vor sich sah, auf seiner Netzhaut dauerhaft eingebrannt, bevor er am
Kreuz starb, siehe hierzu die Bilder auf Seite 178. Da es sich bei diesem Bild vom Teufel aber nicht
um das Gesicht irgendeines Menschen handelt, sondern um das symbolische Abbild vom Bésen,
das nicht nur damals, sondern seit jeher, bis heute, als wildes Tier in jedem Menschen wohnt,
macht es auch keinen Sinn, dieses Bild Uber einen Polizeiscanner zu jagen. Aber es macht
ausgesprochen Sinn, dieses Bild in den vergangenen zweitausend Jahren zu suchen, denn uberall
dort, wo man in sakralen Kunstwerken die Darstellung von einem horizontal liegenden Teufelskopf
finden kann, liegt die Vermutung nahe, dass es einen Zusammenhang mit der Symbolik im rechten
Auge von Jesus in seinem Grabtuchabbild gibt, so wie es in der Marienstatue des Trierer Doms
der Fall ist, siehe hierzu im Schlusswort die Bilder auf den Seiten 163, 164, 178 und 179.

Wie es heildt, hatten damals die Templer sogar Symbole auf ihre Waffen eingraviert, um deren
Kraft (gegen das Bose) zu verstarken. Heute bin ich mir sicher, dass es nur Symbole sein konnten,
die sie bei der Gralsschau im Antlitz von Jesus Christus gesehen hatten. Dieser Symbolsuche und
Deutung, muss man die Gehirnleistung und den Glaube von ganzen Generationen von
Gralshitern, die auch Templer waren, gegenlberstellen. Lapidare Ansichten von heutigen
Bildbetrachtern, denen ich die Details der Grabtuchbotschaft bei einem personlichen Gesprach
gezeigt hatte und die sagten, sie kdbnnten meine Deutungen und Ableitungen nicht nachvollziehen,
fehlt oft nur die Zeit, um sich mit der komplexen Materie zu befassen. Von meiner Schulbildung
her, bin ich zwar keine Autoritdtsperson, von der man so brisante Geheimbotschaften annehmen
wirde, aber man braucht nicht darauf zu hoffen, dass einem diese Botschaft, wie ich sie der Welt
zu verkdnden habe, studierte Personen mit einem Doktortitel, oder gar Professoren prasentieren
wirden. Personen mit Rang und Namen, wtrden sich mit dem, was ich zu sagen habe, wohl nicht
identifizieren wollen, weil sie genau wussten, dass sie damit ihrem guten Ruf, durch eine selbst
verschuldete Rufmordkampagne, einen nicht wieder gut zu machenden Schaden zufiigen wirden.
Obwohl ich kein Doktortitel habe und kein Professor bin, hatte ich aber doch Uber zehn Jahre mit
mir gerungen, mich offentlich dazu zu bekennen, dass ich meinen Namen auf dem Stein der
Weisen gefunden habe, mit allen damit verbundenen Konsequenzen, die sich aus dem Resultat
ergeben, welches Geheimwissen die Gralshuter Uber die Botschaft im Heiligen Gral hatten und wie
sie diese Geheimbotschaft in den vergangenen zweitausend Jahren in sakralen Gebauden und
Kunstwerken versteckt hatten und welches Resultat dieses Wissen beim Blick auf die verborgene
Botschaft im Heiligen Gral hat, was unweigerlich zur Folge hat, ich wiirde mich selbst als eine
auserwahlte Person ansehen, die sich mit Siegfried, dem Drachentdter, oder gar mit dem
legendaren Konig Artus identifizieren kann / der das Schwert Excalibur aus dem Stein gezogen
hat, / der sich mit dem Papst identifizieren kann, der gemaR der Malachias-Prophetie, nach dem
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111. Papst, wieder den Namen Petrus haben wird / der sich, als personifizierter Zeitschllssel, mit
der Offnung des Versiegelten Buches verbinden lasst / und der dadurch zum ultimativen
Weltuntergangpropheten wird, weil nach der Offnung des siebten Siegels, gemal der Heiligen
Schrift, bald das Weltgericht, am Ende der Zeit, folgen wird. Ich weil3 nicht, wie es lhnen, als Leser,
ergehen wirde, wenn Sie sich auch nur annadhernd in meine Lage hineinversetzen kénnten und
sich den inneren Konflikt vorstellen wiirden, ob Sie sich zu einem solchen Geheimnis, wie es ganz
sicher kein Zweites auf der ganzen Welt gibt, selbst outen sollten. Ich habe Uber zehn Jahre mit
mir gerungen, mich 6ffentlich zu diesem Geheimnis zu bekennen. Kein Wunder also, dass mich
die Offentlichkeit dafiir verachten wird, oder mich eher steinigen moéchte, als meine Botschaft ernst
zu nehmen, zeigt sie der Welt doch unmissverstandlich, wohin sich das Bdse gesetzt hat, nadmlich
in den Geist eines jeden Menschen. Aber wer mochte schon gerne den Spiegel vorgehalten
bekommen, den uns Jesus Christus in seinem Grabtuchabbild zeigt, obwohl es in der Bibel heifit,
sie werden auf den schauen, den sie durchbohrt haben? In diesem Spiegelbild zeigt uns der Herr,
wo das Teufelskind sitzt und wie man es besiegen kann und dass Jesus Christus letztendlich
gesiegt hat. Aber das ist nicht gerade eine Botschaft fir die Boulevardpresse, oder flir einen
gemutlichen TV-Abend. Denn jedes einzelne Individuum Mensch, wird beim Blick in diesen Spiegel
bis in den Grund seiner Seele erschittert und gleichzeitig auch erleuchtet, oder Beides bleibt aus,
wenn die Ignoranz phlegmatischer Menschen gegeniber der Grabtuchbotschaft zu groB3 ist. In
diesem Fall wird es der Leser nicht schaffen, aus dem Gralskelch zu trinken und nicht wissen, ob
er von soviel Unsinn Kopfschmerzen bekommen, oder doch lieber lachen soll. Das war mir aber
schon zu dem Zeitpunkt bewusst, als ich den Heiligen Gral gefunden hatte und erkannte, dass
meine gesamten Personalien auf diesem Stein der Weisen geschrieben stehen. Aber wie Sie hier
sehen kénnen, war mein innerer Drang, meinen Fund zu veroéffentlichen, groRer als meine Angst,
was die Offentlichkeit mit mir machen wird. Bisher sind mir offen entgegengebrachte Anfeindungen
noch erspart geblieben. Ich bin aber nicht sehr zuversichtlich, dass das auch so bleiben wird, es
sei denn, die Welt stempelt mich einfach als einen Verriickten ab und geht wieder zur
Tagesordnung Uber. Normalerweise hatte ich zu erwarten, dass mich die Medien durchkauen und
wieder ausspucken, so wie man es halt mit verrickten Fantasten macht, um mit Zeitschriften
héhere Verkaufszahlen und im Fernsehen hohere Einschaltquoten zu bekommen. Aber in meinem
Fall ist Vorsicht geboten, denn es kdnnte sein, dass ich vielleicht doch recht habe. Dann wirde
jeder Versuch, noch irgendwie einen Lacher aus der Sache herauszukitzeln, zu einer Verhéhnung
Gottes und wer will schon im Angesicht Gottes, also wenn er am Ende seines Lebens vor dieses
Angesicht gestellt wird, schon ein unwirdiger Pilger sein? Gemal der uralten Gralslegende, ware
ihm ein Platz in der Holle sicher. Aber auf die Drohung mit Héllenqualen hat schon der Vatikan das
Patent, der nicht davor zurickschreckte, mit Ablasshandel Kasse zu machen, indem er den
glaubigen Schafchen versprach, gegen Zahlung eines entsprechend hohen Ablassgeldes wirde
die Seele in den Himmel springen; ,sobald das Geld in der Kasse klingt, die Seele in den Himmel
springt!“, das war die Parole des Ablasshandels. Mir liegt es fern, beim Blick auf die verborgene
Gralsbotschaft, irgendwelche Drohungen auszusprechen. Dass irgendwann das Ende der Welt
kommen wird, die danach nicht mehr so sein wird, wie wir sie heute kennen, das ist nichts Neues.
Kein ernstzunehmender Wissenschaftler bezweifelt das heutzutage mehr. Aber das, was wir mit
Jesus Christus verbinden kénnen — beim Blick auf den Heiligen Gral und das Abbild im Volt Santo,
kénnen wir ihn wahrhaft sehen — hat viel mehr etwas mit den Worten, Retter, guter Hirte,
Vergebung der Sinden, Erlésung von dem Bdsen, Barmherzigkeit, Liebe, Hoffnung, Licht der Welt
und Paradies zu tun, als mit der Bestrafung von Sindern, die irgendwann fur ihre bosen Taten in
der dunklen Hoélle schmoren werden. Was die Gralshuter dazu zu sagen hatten, darum wird es im
Schlusswort gehen, wenn ich abschliefend auf die Losung des Ratsels eingehen werde, wo im
Trierer Dom der echte Abendmahiskelch versteckt wurde, worauf ich schon ganz zu Beginn, auf
der ersten Seite, im zweiten Absatz der Leseprobe 03, hingewiesen hatte.

Wenn man sich fragt, warum im Grabtuch von Turin ein Bild mit Negativcharakter und im Volto
Santo von Manoppello, ein Positivbild entstanden ist, dann kommt mir wieder die japanische
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Teetasse auf Seite 39 in den Sinn. Im dritten Bild zeigt sich im Gegenlicht ein Gesicht, das als
Positivbild auf die Netzhaut des Bildbetrachters projiziert wird, so wie das Bild von Jesus, das als
Negativbild, auf das Grabtuch projiziert wurde. Die maskenhafte Negativschablone, mit den
verschieden dicken Porzellanschichten auf dem Boden der Teetasse, ist zu den Gesichtsziigen
von Jesus, durch die das Licht der Strahlung nach auflen drang, genau gegensatzlich,
vergleichbar den reziproken Zahlenwerten, die z.B. ein Computerprogramm, als Parameter zur
Berechnung von vertikalen Hohenlinien eines dreidimensionalen Reliefbildes, zum Erstellen von
durchscheinenden Porzellanbildern, fiir seine programmierte Matrix verwenden wirde.

Im Fall des Grabtuchabbildes betrug die verwacklungsfreie Belichtungszeit des “Negativs“ maximal
drei Tage, weil Jesus so lang tot war und sich nicht mehr bewegen konnte. Geht man von
irgendeiner Art von Strahlung aus, durch die das Bild auf dem Leinenstoff entstanden ist, dann
kann man sich diese Strahlen wie Sonnenstrahlen vorstellen, die im Kern der Sonne entstehen.
Und der Kern der Sonne (der Dinge) ist ihr Schein. Es kann also nur das nach auf3en abgestrahlt
werden, was im Kern enthalten ist. Unsere Sonne ist ein Kernreaktor. Ihr Licht entsteht in ihrem
Kern, dort wo der Druck und die Temperatur hoch genug sind, dass Wasserstoffatome zu Helium
fusionieren konnen. Das Licht, das wir heute von der Sonne sehen, braucht mit seiner hohen
Geschwindigkeit, von der Sonne bis zur Erde, nur etwas mehr als acht Minuten. Aber es ist viel
langer in der Sonne unterwegs. Vom Ort seiner Entstehung, im Innern der Sonne, bis zu seiner
Abstrahlung an der Sonnenoberflache, hat die Energie, in der thermischen Bewegung des
Gasriesen, eine Einschlusszeit von etwa 17 Millionen Jahren. Vergleicht man die Proportionen vom
Kdrper von Jesus, mit denen der Sonne und stellt sich vor, das Licht, als Strahlung, das fur die
Verfarbungen auf der Oberflache des Grabtuches verantwortlich ist, ware im Kern von seinem
Kdrper entstanden, dann stehen die 17 Millionen Jahre der vorgenannten Einschlusszeit, den drei
Tagen gegenuber, die das Licht im toten Kérper von Jesus bendtigte, um bis zur Kérperoberflache
zu “diffundieren”. Jesus sagte: ,Ich bin das Licht der Welt.“ Aber wir wissen, dass nichts davon
uberliefert wurde, dass sein Korper zu Lebzeiten irgendeine Art von Strahlung abgegeben hatte,
die vielleicht auf Stoff hatte Verfarbungen verursachen kénnen. Schaut man im Grabtuchabbild auf
seine Stirn, die man mit dem Geist Gottes verbinden kann, dann erkennt man im Zentrum seiner
Stirn eine Sonnenscheibe. Bevor man dieses Symbolik nur als einen Hinweis auf die Botschaft von
einem positiven Todesnaherlebnis deuten kdnnte, weil man erkannt hat, dass sich im gesamten
Antlitz von Jesus flachendeckend eine differenzierte Bildbotschaft befindet, konnte man ohne
Weiteres direkt auch Riickschliisse von dieser Sonnenscheibe auf die Art der Bildentstehung auf
dem Leinenstoff des Grabtuches ziehen. Wirde man die Entstehung des Abbildes mit einer Art
Lichtstrahlung vergleichen wollen, die Ahnlichkeit mit dem Sonnenlicht hat, eine bessere Erklarung
ist den kligsten Kopfen aller wissenschaftlichen Disziplinen bis heute auch nicht eingefallen, dann
ware es doch nur logisch, wenn man beim kindlich-naiven Blick auf das Wunder der
Bildentstehung und auf den noch toten Korper von Jesus, der auf der Steinbank seines Trog-
Grabes mit einem Grabtuch eingehlllt war, die gleichen Eigenschaften der Sonne, auch auf den
Sohn Gottes Ubertragen wirde. Dann hatte das Licht (die Strahlungsenergie, die im Kern seines
Kdrpers entstanden war), als langsam das Leben wieder in ihn zurlckkehrte (seine Auferstehung
von den Toten ist die fundamentalste Basis des christlichen Glaubens), wie gesagt, eine
Entstehungszeit von maximal drei Tagen gebraucht, also von der Grablegung Jesu, bis zu seiner
Auferstehung. Bei diesem Gedanken und dem Blick auf das Grabtuchabbild von Jesus, konnte die
maximale “Belichtungszeit® der “Grabtuchfotoplatte aus Leinenstoff aber auch drei Tage gedauert
haben, oder es handelte sich tatséchlich nur um eine ganz kurze Belichtungszeit, als das Licht,
das sich seinen Weg vom Kern, im Kdérper von Jesus, bis unmittelbar unter die Kérperoberflache
gebahnt hatte, von wo aus es die Gesichtsziige und Kérperkonturen von Jesus, wie durch eine Art
Matrize, die fur das Negativbild zur einer Art Schablone wurde, als Bild auf dem Leinenstoff des
Grabtuchabbildes eingebrannt hatte. Deshalb hatte ich auch die beiden Vergleiche mit dem Bild
auf dem Boden der japanischen Teetasse und den Landmarken auf einer glasernen Erdkugel, mit
leuchtendem Kern, als Beispiele angefihrt.
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Die Bildentstehung durch eine Reaktion zu erklaren, die von den Ammoniakausdunstungen einer
in Verwesung Ubergegangen Leiche, auf einem mit Seifenkraut behandelten Leinenstoff erklaren
zu wollen, weil bekannt ist, dass man damals Stoffe mit einem Sud aus Seifenkraut gewaschen
hatte, ware nur dann eine denkbare, wenn auch unplausible Theorie, wenn es im Fall von Jesus
keine Auferstehung von den Toten gegeben hatte. Warum ich die Theorie mit dem Seifenkraut fir
unplausibel halte, darauf werde ich auf Seite 134, bis Ende Absatz 2 auf Seite 136, noch naher
eingehen. Aber, dass man sich vorstellen soll, der Kérper von Jesus sei nach seiner Grablegung in
eine fortschreitende Verwesung Ubergegangen, macht schon auf Grund ganz anderer
“Gesichtspunkte” keinen Sinn, die mit dem Volto Santo Bild in Verbindung stehen, worauf ich gleich
noch zuriickkommen werde, wenn es im Zusammenhang mit dem Bild auf Seite 77 darum geht,
wie Jesus sich dieses Tuch wohl vor sein Antlitz halten konnte. Mit Blick auf alle Fakten, wie der
weggewalzte Stein, der verschwunde Korper von Jesus, die Tuchbilder im Grab und die
Uberlieferte Begegnung mit dem lebenden Jesus, die danach folgte, kann man am ehesten davon
ausgehen, dass es keinen einsetzenden Verwesungsprozess im Kdérper von Jesus gegeben hatte.
Vielmehr kann man sich vorstellen, dass durch das Einsetzen der beginnenden Strahlung, das
Gewebe, die Sehnen, die Muskeln und die Knochen von Jesus regelrecht wie konserviert waren
und es keinen Verfall des Korpers geben konnte. Allenfalls eine beginnende Totenstarre kann man
sich vorstellen, nach der Auskihlung seines Korpers, die nach 6 bis 12 Stunden voll ausgepragt
gewesen ware. Aber weil das Volto Santo Bild nur entstehen konnte, weil Jesus von den Toten
auferstanden ist und sich somit auch bewegen konnte, kann sich eine mogliche Totenstarre nicht
durch Zersetzungsvorgange wieder geldst haben, wie es bei einer Leiche normalerweise nach 24
bis 48 Stunden nach dem Todeszeitpunkt der Fall ist. Fir diese Besonderheit angemessen zu
dokumentieren, sind die beiden Tuchbilder, die man im Grab von Jesus Christus vorgefunden hatte
und die unterschiedlicher nicht sein konnen, eine Art Differenzial-Beweis. Das trifft nattrlich nur
dann zu, wenn man die Echtheit dieser beiden Reliquien kennt und so, wie Simon Petrus, mit jeder
Faser seines Verstandes begriffen hat, dass Jesus Christus von den Toten auferstanden ist und
lebt. Obwohl viele Christen ein Problem damit haben, sich die Auferstehung von Jesus Christus
von den Toten plastisch vorstellen zu kénnen, kann man den Echtheitsbeweis vom Turiner
Grabtuch und vom Volto Santo in Manoppello, heute nicht mehr als so problematisch ansehen,
insbesondere wenn man sich nicht nur die wissenschaftlichen Beweise anschaut, sondern wenn
man auch die Beweise gefunden hat, die nach fast zweitausend Jahren, selbstredend aus dem
Mund von Jesus Christus hervorkommen, weil in seinem Grabtuchabbild eine eigenhandig von
Gott verfasste Botschaft in Form eines Bilderratsels geschrieben steht, die jeder Mensch auf der
ganzen Welt lesen kann, egal welche Sprache er spricht. Den Echtheitsbeweis beider Reliquien
noch unproblematischer anzuerkennen, dazu dienen auch die entschliisselten Geheimnisse, die
von den Gralshitern, in den vergangenen zwei Jahrtausenden, an vielen Orten in ganz Europa
versteckt wurden. Hat man diese Geheimbotschaft erst einmal gefunden und entschlisselt, dann
braucht man nur noch die richtigen Schlussfolgerungen zu ziehen, was absolut keine groRe
Intelligenzleistung erfordert, weil diese Schlisse so einfach zu ziehen sind, dass sie sogar ein
kleines Kind verstehen kann. Wer dann noch Probleme hat, beide Tuchbilder, das Grabtuchabbild
von Jesus Christus in Turin und das Volto Santo in Manoppello, als authentischen Beweis flir die
Auferstehung von Jesus Christus anzusehen, der hat ein ganz anderes Problem, weil er entweder
mit den Augen blind ist, oder weil er mit seinem Verstand, das, was sogar ein kleines Kind sehen
und erkennen kann, vollkommen ignoriert und ausblendet. Einem solchen Bildbetrachter einfach
nur Dummbheit vorzuwerfen, ware falsch, weil die Ignoranz, von der ich hier spreche, selbst vor
Professoren nicht halt macht, wenn sie es einfach nicht schaffen kdnnen, sich vor dem Antlitz
Gottes in der Welt so klein zu machen, wie ein Kind, das es noch in Wolkenbildern lesen kann.
Genauso offenbart sich unser Herr in seinem Grabtuch den Menschen. Nicht umsonst hatte Jesus
schon damals darauf hingewiesen, ,wenn ihr nicht werdet wie die kleinen Kinder, kbénnt ihr nicht
eingehen in das Himmelreich.“ Aber es gibt ja auch Professoren, die nicht nur an Gott glauben,
sondern auch an Wunder. Vielleicht gibt es ja irgendwann einmal einen Professor, der die
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Botschaft im Grabtuchabbild von Jesus Christus verstehen kann und nicht davor zurtickschreckt,
sich offentlich zu seiner Erkenntnis zu bekennen, die einem oberflachlichen Bildbetrachter so
vorkommt, als sei es haarstraubender und haneblchener Unsinn.

Aber man konnte noch weiter gehen und sagen, wer an die Auferstehung von Jesus Christus
glaubt und dieser Glaube nicht nur ein Lippenbekenntnis ist, der wird doch wohl auch an die
unbefleckte Empfangnis der Gottesmutter Maria glauben kdnnen. In Lourdes sagte die weif}
gekleidete Dame zu der kleinen Bernadette, als Bernadette sie nach ihrem Namen fragte: ,/ch bin
die unbefleckte Empfangnis®. VVerbindet man das blaue T-Zeichen auf ihrem weilten Gewand mit
der Botschaft der unbefleckten Empfangnis und mit dem T-Zeichen im Antlitz ihres Sohnes im
Heiligen Gral, siehe die Bildgegeniberstellung auf Seite 19, in der Datei S0-09, dann wird man
sich nicht nur fragen wollen, wie es mdglich war, dass der tote Kdrper von Jesus wieder zum
Leben kam, sondern man wird sich auch fragen, wie es wohl mdglich war, dass vom Korper eines
Menschen nach seinem Tod eine so starke Strahlung ausgehen kann, dass damit Bildabdriicke auf
Tlchern entstehen kénnen. Verbindet man die Aussage der Muttergottes in Lourdes damit, dann
wird die Sache etwas kompliziert, wenn man unter dem vorgenannten Aspekt der ganz
besonderen Eigenschaft vom Korper von Jesus, an die unbefleckten Empfangnis denkt. Heute in
unserem aufgeklarten Zeitalter, wo Versuche mit Genmanipulationen an der Tagesordnung sind,
fallt es wohl so manchem Wissenschaftler, aber auch so manchem Kleriker, eher schwer, daran zu
denken, dass die Eizelle der Gottesmutter nicht vom Sperma irgendeines Mannes befruchtet
wurde, sondern von Gott. Glaubt man der Bibel und den Worten der Muttergottes in Lourdes, dann
entstand die Doppelhelix der genetischen Erbinformation von Jesus, in seiner ersten Kdrperzelle,
als eine Codematrix, die er mit keinem anderen Menschen gemeinsam hat. Gibt man diesem
Wunder etwas Raum, weil es sich bei den beiden Tuchbilder, im Grab von Jesus, um sichtbare
Wunder handelt, dann kann man sich vorstellen, dass der genetische Code von Jesus so von Gott
programmiert worden war, dass sie anders, als die Zellen eines normalen Menschen, die nach
dem Tod absterben, nach dem Tod einen weiteren Entwicklungsprozess in Gang setzten, der
nichts mit einem normalen Zelltod gemeinsam hat. Man kann sich vorstellen, dass deswegen, weil
Gott, als Vater von Jesus Christus, seinen Sohn Jesus unbefleckt auf eine fir uns unerklarliche
Weise gezeugt hat, er der Codematrix der Koérperzellen seines Sohnes auch ganz bestimmte
Eigenschaften gegeben hat, die es méglich machten, dass er von den Toten auferstehen konnte,
dass sein Korper eine unbekannte Art von Strahlung emittieren konnte und dass er sich nach
seinem Tod, in einer Art Metamorphose, verwandeln und auf einer ganz anderen Ebene
weiterleben konnte, als wir es uns heute bei jemandem vorstellen kénnen, der nach einem
Herzstillstand wieder erfolgreich reanimiert wurde. Heute wissen wird, dass in den Atomen eines
einzelnen Menschen mehr Energie steckt, als bei den beiden Atombombenexplosionen in
Hiroshima und Nagasaki freigesetzt wurde, wenn man alle Atome des menschlichen Korpers in
reine Energie zerstrahlen kénnte. Es mangelt den Atomen also nicht an Energie und wer weil’
schon, was eine Genetik vermag, die das Resultat einer Vereinigung ist, die zwischen Gott und der
Eizelle einer Frau stattgefunden hat. Mit Zauberei hat das ganz bestimmt nichts zu tun, wenn kein
Mensch, sondern Gott selbst zum Akteur wird. Wer an Gott glaubt, der kann ihm doch nicht allen
Ernstes seine Allmacht absprechen, oder sind Sie da vielleicht anderer Meinung? Genau das ist
es, was heute viele denken und sagen lasst, der Kosmos ist ganz von alleine entstanden, ohne
einen Schépfergott. Dabei verkennen diese Atheisten, dass es einen Grund fir den Grund geben
muss. Leider kénnen wir Menschen mit unserem beschrankten Verstand diesen Urgrund weder
begreifen, noch kénnen wird uns die Allmacht Gottes auch nur anndhernd vorstellen. Aber wir
kénnen eine Antwort auf die uralte Frage der Menschen finden, ,wo komm ich her, wo geh ich
hin?“, wenn wir auf das Dauerwunder der beiden Tuchbilder schauen, die Gott durch seinen Sohn
Jesus Christus flr uns entstehen lie. Welch ein Beweis, der nicht von dieser Welt stammt. Beim
Blick auf diese Tuchbilder blicken wir auf die Schnittstelle zwischen dem Diesseits und dem
Jenseits. Man konnte auch sagen, wir blicken auf das Licht der Welt, auf den Weg, die Wahrheit
und das Leben. Wir blicken aber auch auf die getffnete Tir zum Ewigen Leben. Aber glauben Sie
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es mir, kein Professor der Welt kann hierzu eine Art Weltformel erstellen, die das Beweisen soll,
wozu nur Gott in der Lage ist, weil die Entstehung solcher Abbilder, wie wir sie in Turin und
Manoppello noch heute bestaunen kdnnen, ganz bestimmt nicht in Macht und Kdénnen irgendeines
Menschen liegt. Jeder auch noch so findige Versuch, solche Bilder irgendwie reproduzieren zu
wollen, ist von der realen Bildentstehung weiter entfernt, als der Versuch eines mittelalterlichen
Alchimisten, aus irgendwelchen Komponenten das Element Gold herstellen zu wollen.

Den genauen Prozess der Bildentstehung und die Einwirkdauer der Strahlung, die vom
unbeweglich daliegenden Koérper von Jesus, als “Motiv“, auf das Grabtuch, als “Fotoplatte“, ohne
Kameralinsen projiziert wurde, kann natirlich niemand berechnen. Aber man kann sich mit
einfachsten Gedanken vorstellen, dass die “Belichtungszeit* fir das Bild vom Jesus-Antlitz im
feinen Muschelseidentuch, sehr viel kirzer war. Wirde man eine Parallele zum Licht der Sonne
sehen, dann ware die Belichtungszeit so kurz gewesen, dass sie, auf die Proportionen vom Kdérper
von Jesus bezogen, dem besagten Verhaltnis zwischen 17 Mio. Jahren und den etwas mehr als 8
Minuten, die das Licht von der Sonne bis zur Erde braucht, entsprochen hatte. Aber bei dem
Vergleich mit dem Sonnenlicht ging es ja nur um die Weg-Zeitberechnung, vom Zeitpunkt der
Entstehung des Lichts, im Kern der Sonne, bis es die Erde erreicht. Wenn es also so war, wie es
sich die damaligen Gralshiter vorgestellt hatten, siehe hierzu die Anmerkungen im
Zusammenhang mit dem Bildausschnitt vom Jesus-Antlitz im Allerheiligenaltar, in der
Bildzusammenstellung auf Seite 36, und wie auch ich es mir vorstellen kann, dass Jesus sich, bei
aufgerichtetem Oberkorper, das Muschelseidentuch vor sein Antlitz gehalten hatte, damit sich sein
hell strahlendes Antlitz als Bild in diesem Tuch verewigen konnte, dann wird Belichtungszeit dieser
unebenen und gebogenen “Fotoplatte“ wohl nur von kurzer Dauer gewesen sein.

Aber eine ganz andere Frage, als die wahrscheinlich unterschiedlich langen Belichtungszeiten der
beiden Tlcher, ist die Frage, warum im Grabtuchabbild ein perfektes Fotonegativ entstanden ist
und warum im Volto Santo ein Bild vom Jesus-Antlitz zu sehen ist, das Positivcharakter hat. Rein
physikalisch entstehen moderne Fotografien von menschlichen Gesichtern in einer Kamera, weil
der Anteil vom sichtbaren Licht, das auf das Motiv trifft und von seiner Oberflache nicht absorbiert
wird, vom Motiv reflektiert wird und in der Kamera auf eine lichtempfindliche Platte, einen
Filmstreifen oder einen digitalen Sensor trifft, was der Netzhaut im menschlichen Auge entspricht.
Aber wir wissen, dass der menschliche Koérper auch selbst Strahlung aussendet, z.B.
Warmestrahlen, die mit einer Warmebildkamera aufgenommen werden koénnen, oder
elektromagnetische Strahlung, wie man sie von der Kirlianfotografie her kennt. Aber wie konnte der
Kdrper von Jesus ein Positivbild auf einem Muschelseidentuch erzeugen, ohne aufere Lichtquelle
und ohne fokussierbare Linsen? Daflr gibt es nur eine denkbare Erklarung. Der Korper von Jesus
musste selbst die Strahlungsquelle sein und das Licht, besser gesagt, die Strahlung, die von
seinem Antlitz ausging, musste parallel ausgerichtet sein, so wie das Licht von einem Laser. Um
eine Schablone zu konstruieren, durch die man parallel gerichtetes Laserlicht schicken kann, um
ein vergleichbares Bild, wie das Volto Santo, auf ein dudnnes, durchscheinendes Tuch zu
projizieren, misste man sich einer ahnlichen Technik bedienen, wie bei der Herstellung des Bildes
auf dem Boden der Teetasse, die im Bild auf Seite 39 zu sehen ist. Aber im Vergleich mit dem
Negativbild im Grabtuch, musste sich die Strahlung, die zuvor den Leinenstoff verfarbt hatte,
irgendwie geandert haben, oder sie musste, so wie bei unserem Zentralgestirn, der Sonne, den
Weg vom inneren Kern, bis zu Oberflache zurlckgelegt haben, damit sich der Charakter der
Strahlung andern konnte. Da Jesus, der zuvor noch tot in sein Grabtuch eingehillt war, zum
Zeitpunkt der Bildprojektion auf das Muschelseidentuch lebte — in diesem Tuchbild hat er seine
Augen geoffnet —, ging die Strahlung jetzt nicht mehr von seinem Koérperinneren aus, sondern
seine Korperoberflache strahlte, was auch den Farbton des Muschelseidenbildes erklaren wirde.
Wenn man so will, dann wurde die vorhin beschriebene Matrize, die man sich als Korperstruktur
und Korperkontur von Jesus vorstellen kann (im Grabtuchabbild kann man sogar die Knochen der
Finger wie auf einer Rontgenaufnahme sehen) und die sich sozusagen zwischen der
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Strahlungsquelle im Innern des Korpers und dem Grabtuch befunden hatte, nach der Auferstehung
von Jesus selbst zum Strahlungskorper, der dann natirlich kein Negativbild mehr projizierte,
sondern ein Positivbild, so wie wir die Bilder unserer Umgebung auf unsere Netzhaut “sehen®,
wobei das Sehen eines Bildes eigentlich erst in der Sehwahrnehmung unseres Gehirns Gestalt
annimmt. Wenn ich einen Meter vor jemandem stehe und ihn frage, wo er mich sieht, dann wirde
er zu mir sagen, dass er mich einen Meter vor sich sieht. Ich kdnnte ihn dann korrigieren und
sagen, dass er mich nicht einen Meter vor sich sieht, sondern in seinem Kopf. Hatte jemand zum
Zeitpunkt, als sich das Bild auf dem Muschelseidentuch einbrannte, auf Jesus geschaut, dann
ware seine Netzhaut irreparabel geschadigt worden, wenn die wohl sehr intensive Strahlung nur im
Spektrum des sichtbaren Lichts gelegen hatte. Aber sich so etwas vorzustellen, macht natirlich
nur dann Sinn, wenn man sich nicht nur die physikalischen Aspekte der Bildentstehung
vorzustellen versucht, sondern wenn man auch nach dem Sinn der Bildentstehung sucht. Und
genau hier verbaut uns der technische Fortschritt gleichzeitig auch den Zugang zur Sinnsuche. Die
Sinnsuche der Gralshiter und Gralskenner, die auf die beiden Bilder schauten, die auf den beiden
Tldchern zu sehen sind, die aus dem Grab von Jesus stammen, lag auf einem ganz anderen
Niveau, als unser Denken heute. Sie brauchten kein Hightech, um nach Echtheitsbeweisen der
Tuchbilder zu fahnden, wie in einem Kriminalfall. Dass diese Reliquien echt waren, das wussten
sie durch mundliche Uberlieferung, aus vertrauensvoller Quelle und berufenem Munde. Heute, in
einer Zeit, in der man weder den Heiligen Gral, noch sein Geheimnis kennt, tritt die Sinnfrage
hinter den noch verbliebenen Rest vom Wunderglaube zurick, der vielerorts sogar schon ganz
verschwunden ist. Wie soll ein zum atheistischen Weltbild hin verschobener “Wunderglaube®
einem die Tur zum Geheimnis des Heiligen Grals 6ffnen, wenn man noch nicht einmal
bedingungslos daran glauben kann, dass Jesus auf Erden Wunder wirken konnte und von den
Toten auferstanden ist? Wer glaubt denn heute noch daran, dass Jesus Wasser in Wein
verwandeln konnte, dass er Ubers Wasser wandeln konnte, dass er Kranke heilen konnte, dass er
Blinde sehend machen konnte, dass er Tote zum Leben erwecken konnte, dass er mit mit finf
Broten und zwei Fischen um die flinftausend Menschen speisen konnte, dass er Damonen
austreiben konnte, dass er dem Wind befehlen konnte, dass er es figen konnte, dass die Fische
ins Netz von Petrus gingen und dass er von kunftigen Dingen wusste, so wie er Petrus seinen
Verrat vorhersagte und wie er ihm offenbarte, wie einst sterben wird, wenn er einmal gegurtet wird
und man ihn dorthin fihrt, wohin er nicht hingehen moéchte? Hat man den Heiligen Gral gefunden,
dann versteht man auch, warum man im Allerheiligenaltar in Trier, fur die Gestaltung vom
Zentralbild, die Szene vom letzten Abendmahl ausgewahlt hatte, weil Jesus in dieser
Abschiedsrede, mit dem Hinweis auf den mit seinem Blut gefulliten Kelch, symbolisch auf den
echten Heiligen Gral hinwiesen hatte, der sich nach seinem Tod am Kreuz mit seinem Blut fiillen
wird und in dem das Abbild seines Leibes zu sehen sein wird. Aber man wird als Gralsfinder auch
erkennen, wie exakt Jesus Christus auch in einer anderen Abschiedsrede die Botschaft
beschrieben hatte, die im Heiligen Gral, dem anderen Helfer, wie er ihn nannte, geschrieben
stehen wird. Dazu braucht man sich nur die Grabtuchbotschaft anzuschauen und dabei an die
Worte von Jesus zu denken, die im Bibeltext Joh. 16:5-17 geschrieben stehen.

In unser heutigen Zeit, in der man scheinbar alles wissenschaftlich erklaren kann und viele
denken, der Kosmos sei einfach aus dem Nichts beim Urknall entstanden, ohne einen
Schopfergott, ist auch der Glaube an Wunder zu einem Zwergendasein degradiert worden. Aus
diesem Grund kommt es heutzutage bei so manchem Leser viel besser an, wenn jemand die
Theorie ins Leben ruft, bei Jesus habe es sich um einen Aullerirdischen gehandelt und das Bild in
seinem Grabtuch sei nur deshalb entstanden, weil seine Kollegen ihn in ihr Raumschiff gebeamt
hatten. Doch fehlt es diesen Lesern wirklich an Wunderglauben? Wohl kaum. Sich bei unserem
bescheidenen technischen Fortschritten einen realen Beamvorgang gedanklich vorzustellen, das
hat auch etwas mit Wunderglaube zu tun. Man koénnte natirlich auch sagen, dass die uns so
vertrauten Fernsehgerate und Computer auf die Menschen, die vor 2000 Jahren lebten, auch wie
Wunder gewirkt hatten. Wer sich aber tiefgriindig mit den beiden Dauerwundern beschaftigt, die
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wir noch heute im Turiner Grabtuch und im Muschelseidentuch von Manoppello bestaunen
koénnen, der wird schnell erkennen, dass diese Wunder fur immer unerklarlich bleiben werden, egal
wie weit sich der technische Fortschritt noch entwickeln wird. Selbst weit fortgeschrittene
Zivilisationen, tausend Jahre nach uns, wurden vor diesen Wundern wie staunende Kinder stehen.
Und wer nicht an Wunder glauben kann, der kann auch nicht wahrhaft an Gott glauben und wer
nicht wahrhaft an Gott glauben kann, der wird an der erfahrbaren Welt schier verzweifelt, wenn er
keinen “anderen Helfer” hat, so wie Jesus Christus sein Grabtuchabbild vorausschauend nannte,
wie es aus dem vorgenannte Bibeltext hervorgeht. Fir einen Zweifler, der nicht wahrhaft an Gott
glauben kann, ist das Dauerwunder in den beiden Tichern, die aus dem Grab von Jesus Christus
stammen, genau das Richtige, was er braucht, damit auch er sagen kann: ,Und ich sah und
glaubte®. Auch wenn fast zweitausend Jahre zwischen den beiden Aussagen liegen und die Welt
heute, im Bezug auf den Wunderglauben, eine andere ist, haben wir heute dennoch einen Vorteil
gegenluber den Bildbetrachtern aus den vergangenen Jahrhunderten, weil sich die Worte von
Jesus erfullt haben, als er von dem anderen Helfer sprach, so wie es in Joh. 16:5-17 geschrieben
steht. Genau diese Erkenntnis hatte Papst Benedikt XVI. schon, bevor er von seinem Amt, als
Papst, zurlckgetreten war. Und fir seinen Amtsvorganger, Papst Johannes Paul Il., war der
Ausblick auf diese Erkenntnis, seine Vision, sein Traum, den er noch ein Jahr vor seinem Tod im
Vatikan, in der Sala Clementina, 6ffentlich verkiindet hatte. Er sagte, er sehe ein Europa, GUber dem
das Antlitz von Jesus Christus aufleuchtet und bemerkte dazu, dass er die Reinigung der
Erinnerung — damit meint er die Erinnerung an die Fehler seiner Vorganger — fur wichtig halte. Und
genauso, wie Papst Johannes Paul Il. seine Vision vor sich sah, so kann jeder die offenbarte
Botschaft im Antlitz von Jesus Christus Uber Europa aufleuchten sehen, der sich die Mihe macht,
sich mit dem offenbarten Geheimnis in meinem Buch zu befassen, in dem ich beschreibe, welche
Griinde ich dafir anfihren kann, dass sich der Zeitschllssel erfullt hat, der schon seit fast
zweitausend Jahren als Bilderratsel im Antlitz von Jesus in seinem Grabtuchabbild geschrieben
steht. Und auch die Reinigung der Erinnerung, die Papst Johannes Paul Il. mit seiner vorgenannten
Vision verbunden hatte, die sein Amtsnachfolger, Papst Benedikt XVI., aus dem Mund seines
Amtsvorgangers ganz bestimmt als Auftrag verstanden hatte, hatte sich durch die Veroffentlichung
vom Chinon-Dokument, am 25.10.2007, realisiert. Dass Papst Benedikt XVI. gerade dieses Datum
fur diese Veroffentlichung ausgewahlt hatte, wiirde man als Zufall bezeichnen wollen, wenn man
den Inhalt meines Buches nicht kennt, das ich Seiner Heiligkeit Gbersandt hatte. Schon auf den
ersten drei Seiten dieses Buches, mit dem Titel, Der Kern der Dinge ist ihr Schein, stand
geschrieben, wie man den 25.10.57, als Datum, aus den Zahlen auf der Stirn von Jesus
berechnen kann. Und so kann ich die Auswahl von diesem Datum — der 25.10.2007 war mein
funfzigster Geburtstag —, mit genau dem in Verbindung bringen, was ebenfalls in meinem Buch
geschrieben stand, das ich Papst Benedikt XVI. Gbersandt hatte, namlich die Rehabilitierung der
Templer, die den Heiligen Gral mit ihrem Leben beschitzt hatten und am 13.10.1307, abgesegnet
vom Heiligen Stuhl, auf abscheulichste Art und Weise ausgeldscht wurden. Was bis heute jedoch
noch aussteht, das ist die o6ffentliche Anerkennung der eigenen Geheimbotschaft, die der Klerus
aus dem Heiligen Gral extrahiert hatte und in den ganzen Jahren und Jahrhunderten, die seither
vergangen sind, Uberall in sakralen Kunstwerken und Bauwerken versteckt hatte, sogar im
Zentrum vom Vatikan, am Papstaltar, so wie es bereits in der Datei S0-09 beschrieben wurde,
siehe hierzu auch die Gesichter auf den Papstwappen, in den Bildern auf den Seiten 92 bis 94.

Zu der bereits gestellten Sinnfrage, warum das Volto Santo Asymmetrien aufweist, insbesondere
auf die Stellung der Augen bezogen und warum es den Anschein hat, als wirden die
Augenbrauenhaare in die falsche Richtung zeigen, verweise ich auf die Bilder auf Seite 24, mit den
entsprechenden Erlduterungen dazu, die darauf hinweisen, dass man bei der Sinnfrage nicht
umhin kommt, sich die Stelle auf der Stirn von Jesus Christus im Grabtuchabbild anzuschauen, auf
die in der Supraposiotion der beiden Bilder die feinen Linien der Augenbrauenhaare zeigen, auch
wenn es sich dabei nur um eine optische Tauschung handelt, die durch die Interferenz zwischen
den feinen Augenbrauenhaaren und den in Wellenform quer verlaufenden feinen Linien des
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Muschelseidengewebes entsteht. Wie es bereits angesprochen wurde, zeigen die Haare der
beiden Augenbrauen von Jesus, wie feine Linien, genau dort hin, wo sich auf seiner Stirn die
Hermesfigur in der zentralen Zahl 3 befindet, mit dem Kind unter seinem Arm, das dieser Bote
Gottes eilends vom Himmel (die Zahl 3 Uberlagert zum Teil die zentrale Sonnenscheibe auf der
Stirn von Jesus) zur Erde bringt (im Bilderratsel des Grabtuches stellt die gebogene, helle Linie,
ganz unten im Abbild, den Erdkreis dar). Dorthin, wo Hermes mit dem Kind im Grabtuchabbild zu
sehen ist, zeigt aber auch die Spitze der Mitra vom Erzbischof, Johann von Metzenhausen, in
seinem Grabdenkmal, siehe hierzu das Bild, das mit mit dem Link auf Seite 197 6ffnen kann und
die Erlauterungen dazu, auf Seite 198, unten. Bei der Suche nach dem Sinn, warum im
Uberlagerungsbild vom Volto Santo mit dem Grabtuchabbild, die Achse vom rechten Auge von
Jesus schrag nach links unten zeigt, muss ich automatisch an das deutlich erkennbare Gesicht
vom Bar denken, das im Grabtuchabbild auf der linken Wange von Jesus zu sehen ist. Und genau
dorthin blickt das rechte Auge von Jesus, im Uberlagerungsbild, siehe hierzu in der Bildreihe auf
Seite 200, das letzte Bild, ganz rechts. In diesem Sinnzusammenhang muss ich aber auch an die
Sonnenscheibe denken, die im Grabtuchabbild auf der Stirn von Jesus zu sehen ist und an die
Botschaft, die Jesus wie auf die Stirn geschrieben steht, weil durch die vermeintlich falsche
Ausrichtung der Augenbrauenhaare (ergibt sich wie gesagt durch eine Art optische Tauschung,
verursacht durch die Interferenz der Augenbrauen, mit den quer verlaufenden wellenférmigen
Fasern im Muschelseidentuch) der Eindruck entsteht, als wirden diese feinen Linien nur deshalb
auf das Zentrum der Stirn von Jesus zeigen, weil hier eine Botschaft zu finden ist, die mit der Stelle
im Grabtuch im Zusammenhang steht, auf die das rechte Auge von Jesus (links im Abbild), mit
seiner verschobenen Blickwinkelachse, ausgerichtet ist (hier ist das Gesicht vom Bar zu sehen).
Um diese Frage, nach dem Sinn der Asymmetrien und den Besonderheiten im Volto Santo Bild,
mit der Grabtuchbotschaft zu verbinden, verweise ich noch einmal auf die Bildzusammenstellung,
die unten, auf Seite 2 zu sehen ist. Wie man unschwer aus der Botschaft auf dem Rahmen der
Monstranz ableiten kann, hatte man die Zentrallinie der Monstranz mit der Grabtuchbotschaft
verbunden und aus der logischen Schlussfolgerung, die man mit dieser Erkenntnis auf das Volto
Santo Ubertragen kann, ergibt sich die exakte Anweisung, das durchsichtige Volto Santo Bild tber
das gespiegelte Jesus-Antlitz im Turiner Grabtuch zu legen. Aber diese Anweisung wurde nicht nur
auf dem Rahmen der Manoppello Monstranz verewigt, so wie es bereits in der Datei
“Produktbeschreibung“ auf den Seiten 6, Absatz 2, bis Seite 7, Absatz 1, beschrieben wurde.
Auch auf der vertikalen Achse des Glockenturms fand ich diese Botschaft, wie es die Bilder auf
den Seiten 1 und 7 zeigen. Wenn ich mir dazu die unteren Bilder auf Seite 2 noch einmal
anschaue, dann erganzt diese Bildzusammenstellung die vorgenannte Beschreibung von der
Botschaft auf der Monstranz. Und wenn ich dann auch noch auf den Zahlencode “13 / 68 / 10“ auf
der Kapellenfront, im Bild unten links auf Seite 1 schaue und auf den Zahlencode 68 / 1 im
Rundfenster der Kapelle, siehe das Bild auf Seite 3, dann brauche ich nur noch die
Parallelverschiebung des 5° Winkels, von Speyer nach Manoppello, damit in Verbindung zu
bringen, wie es die Fotomontage auf Seite 13 zeigt und daran zu denken, dass die Zahl 5, vom 5°
Winkel, als romische Ziffer, dem V-Zeichen auf der Nasenwurzel von Jesus im Grabtuchabbild
entspricht. Daraus ergeben sich so viele Fakten, dass selbst ein Kritiker sie nicht mehr
wegdiskutieren kann. Auch die zeitliche Ubereinstimmung zwischen dem Bau vom Trierer
Allerheiligenaltar und dem Bau der Klosterkapelle in Manoppello, drei Jahre vor dem Tod des
Altarstifters, Bischof Lothar von Metternich, spricht Bande. Wenn man ein Geheimnis kennt, so wie
es Bischof Lothar kannte, das man an die Nachwelt weitergeben mdchte und merkt, dass man
nicht mehr lange leben wird, dann riickt die eigene Abschiedsbotschaft in den Vordergrund, so wie
bei Jesus Christus, der seinen Jungern beim letzten Abendmahl die Symbolik mit dem Kelch
anvertraute, der sein Blut enthalten wird. Damit konnte er nur sein Grabtuch gemeint haben und
deshalb reichte er ihnen symbolisch den Kelch mit den Worten zum Trank: ,Tut dies zu meinem
Gedéchtnis.“ Und so hatte Jesus es auch gemacht, als er in einer anderen Abschiedsrede von
dem anderen Helfer sprach, wie es in Joh. 16:5-17 geschrieben steht. So machte es auch Papst
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Johannes Paul Il., als er noch ein Jahr vor seinem Tod von seiner Vision sprach und so machte es
auch Papst Benedikt XVI. als er sich nach seinem Amtsriicktritt von der Offentlichkeit
verabschiedete und sagte, er sei jetzt nicht mehr langer Papst, sondern nur noch ein Pilger. Im
Zusammenhang mit dem wirdigen Pilger, der aus dem Heiligen Gral getrunken hat, bedenke man,

— dass sich auf seinem Papstwappen eine Jakobsmuschel genau dort befindet, wo der Mund
von Jesus zu sehen ist, wenn man sich vorstellt, dass man dieses Wappen, nach den
Grundsatzen der Heraldik, aus der Bildbotschaft im Jesus-Antlitz des Grabtuchabbildes
abgeleitet hatte,

— dass der Jakobspilger, vor dem Dom in Speyer, in Richtung zum St. Gegorgsbrunnen
unterwegs ist, in dem Kénig Artus auf dem getéteten Drachen steht,

— dass die Fluchtrichtung der im Winkel von 5° zur Nord-Sudrichtung ausgerichteten Front
der Kapelle in Manoppello genau nach Santiago de Compostela zeigt,

— dass die Fluchtlinie der quer verlaufenden Achse in der Trierer Porta Nigra in Richtung
Konstantinopel zeigt,

— dass sich der Weg vom Volto Santo, im Jahr 574, mit Konstantinopel verbinden lasst und

— dass die Fluchtlinie, die im Winkel von 5° zur Nord-Sldachse ausgerichteten Front vom
Dom in Speyer, nach Turin zeigt, wo das Grabtuch von Jesus Christus seit dem Jahr 1578
aufbewahrt wird.

Als es mit Bischof, Lothar von Metternich, zu Ende ging und er wusste, dass er bald vor seinem
Allerheiligenaltar im Trierer Dom seine letzte Ruhestatte finden wird, da machte er sich bestimmt
auch Gedanken dariber, wer das Bilderratsel in seinem Grabaltar irgendwann einmal finden wird
und auf seiner Grabplatte niederkniet, um sich aus der Augenhdhe eines kleinen Kindes das Volto
Santo anzuschauen, das unter dem Zentralbild, Das letzte Abendmahl, platziert ist und in dem das
gesammelte Wissen ganzer Generationen von Gralshutern verewigt wurde, insbesondere die
Anweisung, beide Tuchbilder, das Positivbild vom Jesus-Antlitz im Grabtuchabbild und das
durchsichtige Volto Santo Bild, in der sogenannten Supraposition zur Uberlagerung zu bringen
(nachweislich enthalt das in weilem Marmor ausgeflihrte Jesus-Antlitz am Allerheiligenaltar
Merkmale beider Bilder, so die Codierung auf der Stirn von Jesus im Grabtuchabbild, siehe hierzu
die Bilder auf der letzten Seite der Datei S0-05 und die gedffneten Augen von Jesus, die im Volto
Santo zu sehen sind). Wenn dem so war und der Arm vom Gralshuter, Bischof Lothar von
Metternich, so lang war, dass er bis zu vertrauen Gralshitern nach Rom reichte, dann hatte er am
Ende seines Lebens wohl bestimmt noch dafiir Sorge tragen wollen, dass man das gigantischste
Bilderratsel des gesamten Abendlandes zur Vollendung bringt. Dazu war es einerseits erforderlich,
das Volto Santo vor einer méglichen Beseitigung zu bewahren, wenn man daran denkt, dass
damals dieses Tuchbild im Vatikan aufbewahrt wurde (siehe hierzu die Chronologie des Volto
Santo, auf der Seite 9 der Webseite http://www.heiliges-antlitz.de/Volto-Geschichte01.pdf nach
Pfarrer Josef Laufer, mit der man wieder bei dem Fragenkatalog auf Seite 3 angelangt ist) und
dass damals uberall bekannt war, wie sehr der Vatikan an seinem Machtstreben hing. Als Antwort
auf die Frage, warum Uberhaupt jemand Interesse daran hatte, das Volto Santo aus Rom
fortzuschaffen, sehe ich eine direkte Verbindung zwischen dem Machtstreben im Vatikan und
seinem Geheimnis, Mitschuld an der Ausléschung des Templerordens zu tragen und Mitwisser
vom Gralsgeheimnis zu sein, das schon Simon Petrus kannte, der es mit Sicherheit an seinen
Nachfolger weitergegeben hatte. Dass diese Annahme zutreffend ist, das bestatigt noch heute das
komplexe Gralsbilderratsel, das im Trierer Dom versteckt wurde. Insbesondere weil sich Petrus mit
dem Kopf nach unten kreuzigen lief3 und dadurch im Tod noch ein letztes Gralszeichen setzte, das
mit dem T-Kreuz im Grabtuchabbild in Verbindung steht und mit dem Gralskelch, der erst dann
sichtbar wird, wenn man das Abbild um 180° dreht, siehe die Bilder auf Seite 3, in der Datei An-03,
l&sst sich die Weitergabe vom Gralsgeheimnis, durch Simon Petrus, an seinen Nachfolger, noch
heute beweisen. Eine Statue von Simon Petrus, mit seinem umgedrehten Kreuz — man bedenke,
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dass auch das Kreuz im Deckengewdlbe der Liebfrauen-Basilika auf dem Kopf steht, wenn man
durch den Haupteingang an der Westseite die Basilika betritt und nach oben schaut — wurde auf
der héchsten Ebene im Trierer Dom, links vom Eingang zur Heilig-Rock-Kapelle, aufgestellt. Unter
dieser Statue befinden sich zwei Kindergesichter, die in verschiedene Richtungen blicken. Stellt
man sich so vor das zweite Kindergesicht, dass es einen anschaut (mit dem Il. Kindergesicht blickt
man im Bilderratsel auf Petrus Il., von dem in der Prophetie des Heiligen Malachias die Rede ist),
dann wird eine erstaunliche Botschaft in dieser Statue sichtbar, die den Code STRO mit dem
umgedrehten Kreuz und die Null am Ende von diesem Code, mit dem ovalen Mauerdurchbruch
Uuber dem Eingang zur Heilig-Rock-Kapelle verbindet, der wiederum mit dem zweiten Kindergesicht
unter der Petrus-Statue / dem Kindergesicht im Grabtuchabbild, das der 0 der 10 auf der Stirn von
Jesus folgt / und dem Kindergesicht, das sich im letzten der 8 Wappen an einer der Saulen vom
Papstaltar im Petersdom, Uber dem Grab von Petrus befindet, verbunden ist, woraus sich der
gleiche Kontext ergibt, wie im Bilderratsel des Trierer Doms, dass es sich bei dem Kind, dessen
Gesicht im Grabtuchabbild auf der Stirn von Jesus zu sehen ist, um Petrus Il. handelt. Was es mit
dem vorgenannten Code STRO auf sich hat und wie man ihn vom besagten Standpunkt aus finden
kann, darauf werde ich im Nachtrag, ab Seite 139, Absatz 2, noch eingehen.

Das Volto Santo war aber schon vor der Zeit vom Gralshiter, Bischof Lothar von Metternich, aus
dem Petersdom verschwunden. Wenn man aber die Zusammenhdnge zwischen dem
Gralsbilderratsel im Trierer Allerheiligenaltar und der Kapelle in Manoppello sieht, insbesondere
auch den zeitlichen Zusammenhang, weil drei Jahre vor dem Tod von Bischof Lothar mit dem Bau
dieser Kapelle begonnen wurde, dann hat man damit auch eine weitere Frage im vorgenannten
Katalog auf Seite 3 beantwortet, warum man gerade in Manoppello, im abgelegenen Bergland der
Abruzzen, eine Kapelle errichtet hatte, um dort den zweiten Schlissel zu verwahren, der auf das
Geheimnis passt, das im Trierer Dom und in der an diesen Dom angebauten Liebfrauen-Basilika,
versteckt worden war, was bereits in den beiden Dateien “Produktbeschreibung“ und So-07,
ausfuhrlich beschrieben wurde. In diesem Zusammenhang werde ich mich auch noch der Frage
zuwenden, was der Satz, ,Und fiihre zusammen, was getrennt ist‘, zu bedeuten hat, der sich wie
eine Anweisung liest und auf drei gleichen Messingplatten geschrieben steht, die oben auf einer
uralten Kniebank befestigt wurden, die unmittelbar vor dem Eingang zur Heilig-Rock-Kapelle steht.
Die Gralshuter wussten namlich ganz genau, was getrennt ist und zusammengefihrt werden soll,
und dass nur eine einzige Person diesen Auftrag erledigen kann, namlich Petrus Il., der zu dem im
Bilderratsel des Grabtuchabbildes festgeschriebenen Zeitpunkt das zusammenfihren wird, was
getrennt ist, namlich die drei Tucher, die mit dem Korper von Jesus in Berihrung gekommen
waren, also den Heiligen Rock, sein Grabtuch, als letztes “Gewand®, das Jesus auf Erden trug und
das Volto Santo, das eine Art durchsichtige Matrize darstellt, die man nur Uber den Heiligen Gral zu
legen braucht, damit Jesus wieder seine Augen 6ffnet und er, mit dem Heiligen Rock bekleidet, in
persona, lebend vor einem steht. Das konnte damals, wie heute, aber kein Menschen der Welt
ohne diese Reliquien bewerkstelligen. Auch war der Akt dieser Zusammenfihrung nur einem Kind
vorbehalten, ndmlich dem Kind, das dem Zahlenband auf der Stirn von Jesus im Grabtuchabbild
nachfolgt, weil es gleichzeitig auch den Zeitschlissel fur diese Zusammenfuhrung im Bilderratsel
des Heiligen Grals darstellt und ihn damit faktisch materialisiert. Damit wird die Grabtuchbotschaft
zu einem personenbezogenen Schlissel, den Jesus diesem Kind, also Petrus Il., in die Hand
legen wird, wenn der Zeitpunkt fir die Erfillung der Grabtuchbotschaft gekommen ist. Nicht
umsonst liel3 Bischof, Lothar von Metternich, dieses Kind im Zentralbild des Allerheiligenaltars auf
den Schol} von Jesus setzen, dem Jesus vertrauensvoll seine linke Hand auf den Arm legt, siehe
hierzu das entsprechende Bild auf Seite 172, mit den Erlduterungen dazu. Die Verbindung
zwischen dem Gralsratsel in Trier — diese Ratsel steht mit dem Gralsratsel in Speyer in Verbindung
— und dem Gralsratsel in der Kapelle von Manoppello, wird aber noch deutlicher, wenn man sich
das nachfolgende Bild anschaut. Man hatte nicht nur den 5° Winkel vom Dom in Speyer mit der
Ausrichtung der Kapelle in Manoppello verbunden, sondern man hatte hier auch die Nord-
Sidrichtung in der Kapelle, mit dem 5° Winkel kombiniert, um den Schnittpunkt der Zentrallinie im
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Grabtuchabbild, mit dem Erdkreis (die Zentrallinie im Grabtuchabbild ergibt sich aus der
Gewebestruktur des Stoffes, welche die kleine Christusfigur unterhalb der 3 mit dem Erdkreis
verbindet), mit der 5°-Linie zu verbinden, die den vorgenannten Schnittpunkt mit dem Gesicht vom
Bar und dem Teufelskind verbindet, das in der 1 der 10 sitzt, siehe das nachfolgende Bild und
vergleiche den Code 68 / 1 im Rundfenster der Kapelle mit dem Bar, der den Drachen totet:

Man hatte mit dem 5° Winkel aber nicht nur den Hinweis auf das Bild vom Bar und auf das
Teufelskind im Grabtuchabbild (siehe den gelben Rahmen und den roten Punkt im
vorhergehenden Bild), in der Klosterkapelle von Manoppello iGbernommen, sondern man hatte auch
den Winkel der Lanze, die im Trierer Allerheiligenaltar das Bdse, den Drachen, totet (siehe hierzu
die entsprechenden Bildereinfigungen in der Bildzusammenstellung auf Seite 2, in Verbindung mit
dem Bild auf Seite 15, in der Datei S0-07) in Manoppello dargestellt, sieche die beiden Bilder auf
der nachfolgenden Seite. Mit diesem Winkel der Lanze hatte man den vorgenannten Schnittpunkt
der Zentrallinie, mit der hellen, gebogenen Linie vom Erdkreis, mit dem Kindergesicht verbunden,
das auf der Stirn von Jesus der 0 der 10 folgt. Verbindet man nun das Bild vom Engel / mit dem
Drachen im linken Fensterbild der Kapelle in Manoppello / mit dem Engel im Allerheiligenaltar / und
die verlangerte Linie der Lanze im Allerheiligenaltar, mit der Position vom Drachen im
Grabtuchabbild, dann braucht man nur noch den Zielpunkt vom Bischofsstab im Allerheiligenaltar,
der den Kopf des Kindes markiert, das auf dem Schol} von Jesus sitzt, mit dem Kind zu verbinden,
auf das im rechten Fensterbild der Manoppello Kapelle, der kniende Ménch schaut, dann ist die
Ubereinstimmung der Bildprojektion von Trier, Giber Speyer, bis nach Manoppello, perfekt.
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Die Spiegelung vom rechten Fensterbild, mit dem Engel und dem Drachen von menschlicher
Gestalt, ergibt sich aus der Bildzusammenstellung auf Seite 55. Stellt man sich namlich vor, man
steht auRerhalb der Kapelle, dort wo der rote Pfeil auf Seite 55 zu sehen ist und schaut sich dieses
Fensterbild von der Sudseite her an, dann richtet sich der Blickt, genau in Richtung Norden, auf
das Rundfenster in der Kapelle, in dem der Zahlencode 68 / 1 versteckt wurde, entsprechend dem
Code “Friede 681, beim Kreuz“, der aus der Geheimschrift auf dem groRen Pergament
hervorgeht, das 1891 in der Dorfkirche von Rennes-le-Chateau gefunden wurde und sich auf das
eingeschlossene Teufelskind von menschlicher Gestalt bezieht, das unter der 68 sitzt, die der 1 der
10 einbeschrieben ist. Deshalb hat der Drache, mit den Fligeln, der sich auf den Drachen im
Grabtuchabbild bezieht, dem der Bar mit seiner Faust einen tédlichen Schlag versetzt, auch eine
menschliche Gestalt und das Gesicht eines Menschen. Befindet man sich in der Kapelle hinter
dem Hochaltar, um sich das Volto Santo von der Riickseite her anzuschauen, oder steht man vor
dem Hochaltar und blick in Richtung zum Eingang auf das Rundfenster, in dem der vorgenannte
Zahlencode versteckt wurde, dann hat man nicht nur die eigene Koérperachse um 180° gedreht,
sondern damit wurde auch der Winkel der Lanze im Fensterbild an der vertikalen Achse des
Bildes, horizontal gespiegelt. In dieser Blickrichtung Ubertragt sich die Projektion von diesem
Winkel auf das Grabtuchabbild genau so, wie es das vorhergehende Bild zeigt und wie es
ebenfalls in der Bildzusammenstellung auf Seite 55 zu sehen ist.

Verbindet man diesen Blick, genau in Richtung Norden, mit der Zentrallinie im Grabtuchabbild,
dann lasst sich diese Linie mit der kleinen Christusfigur verbinden, die oben im Abbild unmittelbar
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unterhalb der zentralen Zahl 3 zu sehen ist, siehe die beiden Bilder auf den Seiten 52 und 53, in
Verbindung mit den Bildern der Christusfigur, in der Datei An-08. Insbesondere weil die kleine
Christusfigur auf der Zentrallinie Teil der Botschaft im Jesus-Antlitz ist, richtet sich der Fokus der
Bildbetrachtung, in dieser kleinen Figur, nattrlich auf das kleine Antlitz der kleinen Christusfigur. Da
sich in der Kapelle, im Zentrum vom Rundfenster, siehe das Bild auf Seite 3, ebenfalls ein kleines
Jesus-Antlitz befindet, das mit dem viel gréReren Jesus-Antlitz in Verbindung steht, das man nach
der Entschlisselung vom Zahlencode 13 / 68 / 10, siehe die Bildgegenuberstellung auf Seite 1, in
Gedanken auf die Front der Kapelle projizieren kann, entsprechen diese beiden Bilder exakt dem
vorgenannten Groflienverhaltnis, vom Antlitz der kleinen Christusfigur auf der Zentrallinie, zum
groBen Jesus-Antlitz im Grabtuchabbild. Und so kann man dieses zusammengesetzte
Projektionsbild in der Kapelle von Manoppello, mit der kleinen Christusfigur im Grabtuchabbild
verbinden, die auf der Zentrallinie auch so platziert ist, als wiirde es sich bei dieser Linie um eine
Nord-Sudrichtung handeln, wie es im Bild auf Seite 52 zu sehen ist, in dem die Nord-Siidachse der
Kapelle, der rot markierten Nord-Sidachse des néachtlichen Sternenhimmels und der rot
markierten Zentrallinie im Grabtuchabbild, gegenlbergestellt wurde. Steht man aulierhalb der
Kapelle, vor dem besagten Fensterbild mit dem Drachen, oder steht man in der Kapelle, mit dem
Ricken zu diesem Fensterbild und geht etwas nach links, bis zur zentralen Mittelachse der
Kapelle, dann steht man aulerhalb der Kapelle vor dem mittleren der drei Fenster an der
Sudwand, oder man steht in der Kapelle, hinter dem Hochaltar, vor dem Volto Santo. Steht man
aulRerhalb der Kapelle, dann kann man durch das mittlere Fenster schauen, weil dieses
Sprossenfenster, das die Form eines Torbogens hat, aus einfachem Glas besteht, ohne eine
Bildeinfligung. Auch die drei Eingangsportale befinden sich in Torbdgen, die man mit der Form vom
Jesus-Antlitz verbinden kann, siehe das Bild auf Seite 7. Dieser Blick, vom neuen Standpunkt aus,
in Richtung der zentralen Achse der Kapelle, ist nicht mehr nach Norden ausgerichtet, sondern er
weist eine Abweichung, im Winkel von + 5° zur Nord-Sudachse auf, siehe das entsprechende Bild
auf Seite 52. Das durchscheinende Glas vom mittleren Fenster, das ohne Bildeinfiigung ausgefihrt
wurde, verbindet sich auf dieser 5°Linie, mit dem durchscheinenden Volto Santo, auf dem, je nach
Lichteinfall, das Antlitz von Jesus Christus zu sehen ist und das man, wie gesagt, auch mit der
Form des Fensters und mit der Form der drei Eingangsportale verbinden kann. Weil sich das
mittlere Fenster, aus durchscheinendem Glas, ohne Bildeinfiigung, auf der Zentrallinie der Kapelle,
mit dem mittleren Eingangsportal verbinden lasst, kann man das Volto Santo, das auf dieser Linie,
die zwischen dem mittleren Fenster und dem mittleren Portal liegt, gleich mit mehreren
Projektionen verbinden. Jesus sagte: ,/ch bin die Tiir, wer durch mich hindurch geht, wird gerettet
werden.“ Aber wie kann man durch den Korper von Jesus Christus gehen, als sei es eine Tur?
Diese Frage wurde in Manoppello durch die Elemente auf der Zentrallinie der Kapelle beantwortet,
weil Uber dem mittleren Eingangsportal ein Bildnis von Jesus Christus platziert wurde. Und geht
man durch diese Tir, die Jesus Christus heil3t, dann steht man vor seinem durchsichtigen
Angesicht, aus dem heraus er den Bildbetrachter mit ge6ffneten Augen anschaut. Der Betrachter
kann also mit seinem Blick praktisch die Worte von Jesus erfillen, weil er mit seinem Blick quasi
durch das durchsichtige Bild, also durch Jesus Christus, “gehen® kann, wie durch eine Tur. Im
linken Fensterbild versucht der Drache noch sein Todesurteil abzuwenden, indem er seine Hand
ausstreckt, um die nach unten hdngende Waagschale nach oben zu schieben, aber sein Arm ist zu
kurz. Dieses Bild sagt aus, dass Gott das Todesurteil, Gber das Bése im Menschen, schon vor der
Entstehung der Welt entschieden hatte und deshalb hatte er auch seinen einzigen Sohn in unsere
Welt gesandt, um uns vom diesem Bosen zu erldsen. Wie es in diesem Fensterbild in der
Klosterkapelle von Manoppello zu sehen ist, hat das Borse, als Drache von menschlicher Gestalt,
beim Erzengel Michael keine Uberlebenschance. Er tétet es mit seiner Lanze. Im Bild auf Seite 53
zeigt die Lanze im Grabtuchabbild genau auf die Stelle im Gesicht des Kindes, wo sich das Bose
hingesetzt hat, ndmlich in seinen Geist, so wie es bei jedem Menschen auf der Welt der Fall ist.
Nur bei Jesus war es anders. Er war und ist nicht nur der beste Mensch, der je gelebt hat, sondern
er ist auch Gottes Sohn und frei von der Erbsiinde und jeglicher Schuld.
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In der Bildzusammenstellung, unten, auf Seite 2, ist zu sehen, dass man das kleine Teufelsgesicht
im Kindergesicht, sogar im Allerheiligenaltar in Trier kunstvoll am Kopf des Kindes eingearbeitet
hatte, das im Bild, Das letzte Abendmahl, bei Jesus auf dem Schol} sitzt, siehe hierzu im
vorgenannten Bild, auf der rechten Seite, den blauen Kreis im Kindergesicht des Grabtuchabbildes
und den blauen Kreis am Kopf des Kindes im Altarbildnis (die Details sind nur in der Vergro3erung
des Bildes erkennbar). Damit hatte man die Botschaft verbunden, dass dieses Kind, dessen
Identitdt im Grabtuchabbild von Jesus Christus als verborgene Botschaft geschrieben steht,
irgendwann das Bilderratsel I6sen wird, um allen Menschen auf der Welt zu zeigen, wie jeder mit
dieser Bedienungsanleitung das Bdse in sich selbst einschlielien kann, wie in einem dunklen Grab.

Lesen Sie diesen Absatz zuerst ohne die grau markierten Einfigungen: > Nimmt man in einer
Parallelverschiebung, von Speyer aus, nicht nur den 5° Winkel, zur Nord-Sidrichtung, mit nach
Turin (siehe die Googel-Earth-Bildeinfligung im unteren Bild auf Seite 13), der im Grabtuchabbild
den Schnittpunkt von der Zentrallinie (siehe die grine Linie im linken Bild der nachfolgenden
Bildreihe, auf Seite 56) mit dem Erdkreis (siehe den roten Punkt am unteren Ende dieser griinen
Linie) und das Teufelskind in der 1 der 10, miteinander verbindet, sondern auch den Winkel von
95°, der am Endpunkt der Pilgergreise, in der Klosterkapelle von Manoppello dem Winkel
entspricht, den die Front der Kapelle zur Ost-Westrichtung hat (siehe hierzu das Bild auf Seite 13),
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dann zeigt die Front der Klosterkapelle in die Richtung zu dem Ort, zu dem der Jakobspilger in
Speyer unterwegs ist. In der Ubertragung der beiden vorgenannten Winkel, von 5° und 95°, wird
die Artusfigur, die im St. Georgsbrunnen in Speyer auf dem getdteten Drachen steht, mit Turin
verbunden und auch auf das Grab vom Apostel Jakobus in Santiago de Compostela gestellt, weil
der Endpunkt vom Weg des Jakobspilgers in Speyer (siehe hierzu auch das Bild auf Seite 90, in
der Datei S0-08, in Verbindung mit dem Bild unteren auf Seite 13), auf der zu einer Zeitlinie
stilisierten Zentrallinie, die mit dem Langenverhaltnis 100 : 168 aus dem Grabtuchabbild
(entsprechend dem Zahlencode 1 / 68 auf der Stirn von Jesus und dem dazu korrespondierenden
Langenverhaltnis der Zentrallinie) tGbernommen und mit dem Endpunkt der Zentrallinie im
Grabtuchabbild (siehe den roten Punkt am Ende der griinen Linie im linken Bild der nachfolgenden
Bildreihe) in Beziehung gesetzt wurde, die Artusfigur (mit dem getéteten Drachen) in Speyer, den
Heiligen Rock in Trier, das Grabtuch in Turin und das Volto Santo in Manoppello, miteinander
verbindet. Aber auch mit Manoppello kann man den Apostelnamen Jakob verbinden, weil der
Apostel Jakob eine ganze Nacht mit Gott gerungen hatte und diesem Ort, an dem er das Angesicht
Gottes gesehen hatte, den Namen Penuel gab. (Dieser Absatz, kann nur mit ausreichender Zeit
zur Reflexion der beschriebenen Bildstellen, mit den dazugehérenden Erlduterungen, bei einer
tiefgrindigen Meditation Uber den Sinn der Grabtuchbotschaft, richtig gedeutet und verstanden
werden, weil das Ganze mehr ist, als nur die Summe seiner Teile, wie es Aristoteles einmal sagte).

Beginnt man seinen Pilgerweg in Trier und peilt Uber das Marktkreuz auf die Stelle an der Front
vom Dom, die man, in der Projektion vom Jesus-Antlitz in den Grundriss vom Dom, mit dem
Schnittpunkt der hellen Zentrallinie in der Gewebestruktur des Stoffes, mit der quer Uber das Bild
verlaufenden hellen, gebogenen Linie, ganz unten im Antlitz, verbinden kann (liegt entsprechend
der Zentrallinie im Projektionsbild, im Dom etwas von der Mitte aus nach rechts versetzt), dann
trifft diese Linie genau auf den Dom, im Zentrum von Speyer. Folgt man als Pilger dieser Peillinie
und begibt sich nach Speyer, dann steht man dort vor dem Dom und schaut auf das Jesus-Antlitz
im Zentrum vom Rundfenster, an der Front vom Dom. Kennt man das Bilderratsel, das die
Gralskenner damals im Trierer Dom, in der Liebfrauen-Basilika und im Areal vom Stadtzentrum
Trier versteckt hatten — nur so kann man auch etwas mit der vorgenannten Peillinie anfangen und
ihren Endpunkt in Speyer erkennen — dann nimmt man automatisch auch die Bilderratsel von Trier
mit, bis nach Speyer, insbesondere das Bilderratsel, das im Allerheiligenaltar versteckt wurde. Peilt
man dann in Fluchtrichtung der Front vom Dom in Speyer in stdliche Richtung, dann ftrifft diese
Peillinie auf Turin und dort insbesondere auf den Dom, in dem das Grabtuch, der Heilige Gral, bis
heute verwahrt wird. Ubertragt man nun die Winkel von der Lanze des Erzengels und vom Stab
des Bischofs im Trierer Allerheiligenaltar, auf das Bild vom Jesus-Antlitz im Turiner Grabtuchabbild,
dann wird eine erstaunliche Besonderheit offenbar, siehe hierzu die nachfolgende Bildreihe, denn
man hatte die Winkel und das Langenverhaltnis von Lanze und Bischofsstab, aus dem V-Zeichen
im Originalgrabtuchabbild abgeleitet, das auf der Nasenwurzel von Jesus zu sehen ist:
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Wenn man die Linien der beiden Schenkel vom V-Zeichen im Abbild nach unten hin verlangert, wie
es in der vorhergehenden Bildreihe zu sehen ist (siehe hierzu auch die entsprechenden Bilder,
unten, auf Seite 2), dann treffen diese Linien auf zwei Punkte, die zusammengehoéren, namlich
rechts im Bild auf den Mund vom Bar, der mit dem groRen R am T-Kreuz verbunden ist (siehe das
nachfolgende Bild) und links im Bild auf die Stirn vom Drachen (linker roter Rahmen, auf Seite 56).

Wie man es in den meisten Darstellungen von Jesus am Kreuz sehen kann, ist sein Haupt nach
rechts geneigt. Verbindet man den imaginaren Blickwinkel von Jesus in dieser Position mit dem
V-Zeichen, auf der Nasenwurzel von Jesus, das sich am T-Kreuz genau an der Stelle befindet, wo
sich damals am echten Holzkreuz das Haupt von Jesus befunden hatte, wie es im vorhergehenden
Bild, oben links, zu sehen ist, dann erkennt man, dass sich dieser Blickwinkel von Jesus auf den
Teufelskopf richtet, der im Positivbild vom Grabtuchabbild im rechten Auge (links im Abbild)
erkennbar wird, wenn man das Abbild aus der aufrechten Betrachtungsposition im Winkel von 90°
im Uhrzeigersinn dreht, siehe hierzu das Bild auf Seite 178. Ist das Haupt in einer Kreuzdarstellung
nach rechts geneigt, dann richtet sich der Blickwinkel von Jesus, auf sein Grabtuchabbild
Ubertragen, wie es im vorhergehenden Bild, oben links, zu sehen ist, auf sein linkes Auge (rechts
im Abbild). Im Grabtuchabbild ist in diesem Auge eine feine horizontale Linie zu sehen, die sich
uber Kreuz mit der vertikalen Zentrallinie verbindet. So kann man das Kreuzzeichen, das diese
beiden Linien im linken Auge von Jesus bilden, mit dem imaginaren Blick von Jesus verbinden, der
sich Uber die vertikale Zentrallinie im Abbild, nach oben auf die kleine Christusfigur richtet, die mit
ihrem Finger auf den Buchstabencode R.Be zeigt und der sich, beim Blick nach unten, auf das
Gesicht vom Bar richtet und damit verbunden, auch auf alles, was in dieser Blickrichtung, im
weiteren Verlauf der Zentrallinie, an Symbolen auf dieser Linie zu sehen ist, so die Faust vom Bar /
der Engel, der das Lamm auf seinen Handen tragt, um es vom Himmel zur Erde zu bringen / und
das Gefall des umgedrehten Gralskelches, der auf dem Erdkreis steht, den die helle, gebogene
Linie, ganz unten im Jesus-Antlitz darstellt. Dieses Gefal} stellt gleichzeitig auch noch eine Glocke
mit Kldéppel dar, in der eine liegende 8 zu sehen ist, die hier, als Zeichen fir “unendlich®, fir das
Ewige Leben steht und sich als Botschaft auch noch mit dem Unterkiefer von Jesus im Abbild
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verbinden lasst, der durch die Botschaft einer sich bewegenden Glocke, im Abbild aber alles
andere als statisch ist, weil Jesus, aus seinem Grabtuch heraus, zu uns Menschen spricht.

Die beiden Schenkel vom V-Zeichen, auf der Nasenwurzel von Jesus, haben zwei unterschiedliche
Langen und zwei verschiedene Winkel, wie es im horizontal gespiegelten Bild vom
Allerheiligenaltar auf Seite 56, rechts oben zu sehen ist (die Spiegelung vom V-Zeichen hat im
Altarbilderratsel die Funktion, auf das zum Positivbild seitenverkehrte Originalgrabtuchabbild
hinzuweisen). Steht man vor dem Allerheiligenaltar und schaut sich auf der linken Seite den Winkel
der Lanze und auf der rechten Seite den Winkel vom Bischofsstab an, dann trifft die Linie vom
Bischofsstab, im zentralen Altarbild auf den Kopf des Kindes, das auf dem Schol} von Jesus sitzt
und die verlangerte Linie der Lanze, trifft im Jesus-Antlitz, unter dem Zentralbild, auf den Kopf vom
Drachen, der im Grabtuchabbild durch den Faustschlag vom Bar getotet wird. Verbindet man damit
die zwei Winkel der vorhin beschriebenen Neigung vom Haupt Christi, wie man sie an
Darstellungen von Jesus am Kreuz sehen kann — wie schon so oft erwahnt, markiert das
V-Zeichen am T-Kreuz genau die Stelle, wo sich am echten Holzkreuz das Haupt von Jesus
Christus befunden hatte — dann entsteht daraus eine weitere Bildaussage, die bei der Gestaltung
des Allerheiligenaltars bewusst im Bilderratsel eingearbeitet wurde. Schauen Sie sich dazu noch
einmal das Bild auf Seite 57 an und verbinden Sie die beiden kleinen hellblauen Punkte, im Bild
unten links, die den Mund vom Bar und den Kopf des Drachen markieren, mit den beiden
Endpunkten der verlangerten V-Zeichen-Linien, die im zweiten Bild auf Seite 56 zu sehen sind. In
der Ubertragung vom Jesus-Antlitz, im Originalgrabtuchabbild, in das Altarbilderratsel, bei
gleichzeitiger Ubertragung vom Winkel der Lanze in das Jesus-Antlitz, bleibt der Zielpunkt (Kopf
des Drachen) auf der linken Seite in beiden Bildern gleich (siehe hierzu auch die entsprechenden
Bilder vom Allerheiligenaltar und dem Drachen im Grabtuchabbild, in der Bildzusammenstellung
auf Seite 2, in Verbindung mit dem etwas gréReren Bilder vom Allerheiligenaltar, auf der Seiten 15,
in der Datei S0-07). Im Gegensatz dazu tberlagert sich auf der rechten Seite, bei der Ubertragung
vom Winkel des etwas kurzeren Bischofsstabes in das Jesus-Antlitz, der Zielpunkt, der im
Allerheiligenaltar im Kopf des Kindes liegt, mit dem Zielpunkt, der im Grabtuchabbild im Mund vom
Bar liegt. Die daraus resultierende Botschaft ist eindeutig. Bei dem Kind, das im Allerheiligenaltar
auf dem Schold von Jesus sitzt und den Anwesenden aus der Grabtuchbotschaft vorliest, handelt
es sich um den Bar, an der Wange von Jesus im Grabtuchabbild und bei diesem Bar wiederum,
der durch den menschlichen Arm mit der Faust personifiziert wird, die den Drachen tétet, handelt
es sich um das Kind, dessen Gesicht dem Zahlenband auf der Stirn von Jesus nachfolgt. Dadurch
werden die Worte vom Kind, das im Zentralbild des Allerheiligenaltars mit seinen Fingern auf der
Tischdecke den Anwesenden etwas zeigt, zu den Worten, die aus dem Mund vom Bar kommen.

Wen man das Altarbilderratsel entschlisselt hat, weil man die Grabtuchbotschaft kennt, dann weif}
man auch, dass die Szene im Zentralbild des Allerheiligenaltars nicht das letzte Abendmanhl
darstellt, weil hier das Grabtuch von Jesus Christus als Tischtuch auf dem Tisch liegt. Durch diese
verborgene Botschaft hatte Bischof, Lothar von Metternich, in seinem Grabaltar, die Abschiedsrede
von Jesus mit dem verborgen Sinn verbinden lassen, dass es sich bei dem mit Blut getrankten
Grabtuch von Jesus Christus um den Kelch handelt, von dem Jesus schon beim letzten
Abendmahl gesprochen hatte, als er seine Jingern symbolisch auf den mit seinem Blut geflillten
Kelch hingewiesenen hatte, aus dem alle trinken sollen, zur Vergebung der Sinden. Wie es das
entschlisselte Bilderratsel aber offenbart, meinte Jesus damit aber schon zu diesem Zeitpunkt,
dass sie aus dem Heiligen Gral, also aus der Grabtuchbotschaft, “trinken sollten. Bei diesem
Gedanken ist von besonderer Bedeutung, dass sich diese Botschaft damals zu aller erst Simon
Petrus erschlossen hatte, als er die beiden Tlcher im Grab seines Herrn gefunden hatte und er
anschliellend die Grabtuchsymbolik im Antlitz von Jesus entdeckt hatte, bei dem Versuch, das
Jesus-Antlitz in einer Wasseroberflache zu entspiegeln, um seinen Herrn so sehen zu kdnnen, wie
er bei seiner Grablegung ausgesehen hatte. Warum diese Gedankenprojektion zutreffen ist und
dass Petrus dementsprechend diese wichtige Geheimbotschaft auch an seinen Nachfolger
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weitergegeben hatte, das wurde bereits im Zusammenhang mit dem umgedrehten Kreuz in der
Petrus-Statue erlautert, was aber auch die Entschlisselung vom Code STRO in der Petrus-Statue
bestatigt, die spater im Nachtrag noch erlautert wird. Aber diese besondere Botschaft, die im
Allerheiligenaltar, im altesten Dom Deutschlands, versteckt wurde, wird zusatzlich auch von einer
anderen Abschiedsrede von Jesus bestatigt. So heillt es in Joh. 16:17:

,Daher sprachen einige seiner Jiinger zueinander: ,Was bedeutet dies, dass er zu uns sagt: In
einer kleinen Weile werdet ihr mich nicht schauen, und wieder in einer kleinen Weile werdet ihr
mich sehen, und: Denn ich gehe zum Vater?*

In der Tat dauerte es nur eine kleine Weile, bis sie ihn nicht mehr sehen konnten und dann dauerte
es nur wieder eine kleine Weile — es waren drei Tage — bis sie ihn wieder sehen konnten, als sie
auf die Tuchbilder schauten, die sie im Grab von Jesus gefunden hatten. Was hatten Sie wohl
gedacht, wenn Sie damals beim letzten Abendmahl dabei gewesen waren und dann auf das
Grabtuchabbild geschaut hatten, das im Grab von Jesus lag? Waren |hnen nicht die Augen
aufgegangen, dass Jesus mit dem Hinweis auf den mit seinem Blut gefllliten Kelch, genau dieses
blutgetrankte Tuch gemeint hatte? Und was hatte Sie wohl gedacht, wenn Sie auch die andere
Abschiedsrede von Jesus noch im Ohr gehabt hatten, insbesondere den vorgenannten Satz, in
Joh. 16:17 und dann auf die zwei unsagbaren Tuchbilder geschaut hatten, auf denen Jesus
jeweils wie auf einer Fotografie zu sehen ist (im Grabtuch als Fotonegativ und im
Muschelseidentuch als Positivbild)? Wenn Sie sich in dieses Szenario hineinversetzten und auch
daran denken, wie es damals den Jingern erging, als ihnen der Boden unter den FiRen wegglitt,
weil man ihren Meister getdtet hatte, dann wird es nur ein Wort geben, das ihnen schlagartig ins
Bewusstsein kommt: ,Wahnsinn!“ Ihnnen ware schlagartig klar geworden, als sie die Tuchbilder im
Grab von Jesus gesehen hatten, dass alles so gekommen war, wie Jesus es vorhergesagt hatte.
Dieses Wunder schweilte die zersprengte Gruppe der wenigen Anhanger von Jesus zusammen
und man kann die Auferstehung von Jesus Christus, flir die das Grabtuchabbild und das Volto
Santo den stofflichen Beweis darstellen, nicht hoch genug bewerten, weil sie die tragenden Saulen
sind, auf denen das gesamte Christentum steht. Sogar die Evangelien, als Aufzeichnungen und
Dokumentation tGber das Leben und Wirken von Jesus Christus, muss man im Zusammenhang mit
dem Grabtuchwunder sehen und bewerten, weil das Grabtuchabbild alter ist, als diese
Dokumentation in der Heiligen Schrift. Man kdnnte sogar soweit gehen und sich fragen, waren die
Evangelien Uberhaupt entstanden, wenn es das Grabtuchwunder nicht gegeben héatte? Hatte sich
die verangstigte, enttauschte und versprengte Gruppe der kleinen Urchristengemeinde vielleicht
ganz aufgeldst, ohne dieses Wunder? Aber stellen Sie sich auch vor, was mit jemandem passiert,
der als Anhanger des Herrn, zuerst zutiefst zweifelt und denkt, Jesus wurde gekreuzigt, alles ist
aus, der Herr ist tot, das Bose hat gesiegt und dann den ultimativen Beweis in seinen Handen halt,
so wie Petrus, als ware er ein ungldubiger Thomas gewesen, der jetzt seine Hande in die
Seitenwunde des Herrn legen kann. Ich wirde das als einen nicht mehr zu Uberbietenden
Erkenntnisschub bezeichnen, von dem wir heute, nach nunmehr schon fast zweitausend Jahren,
noch partizipieren kdnnen. Und jetzt bin ich bei dem Punkt angelangt, der die zweitausend Jahre
alte Gralsschau noch bedeutender macht. Sie, als Leser meines Buches, halten nicht nur die
Grabtuchbotschaft und damit verbunden auch den Echtheitsbeweis der beiden Tuchbilder in lhren
Handen, Sie wissen zudem auch noch etwas, auf das die Gralshuter in den vergangenen zwei
Jahrtausenden nur hofften konnten, dass namlich irgendwann das Kind geboren wird, das in der
Grabtuchbotschaft deutlich zu sehen ist und das dem personifizierten Bar entspricht, der mit dem
Wort von Jesus Christus im Heiligen Gral, den Drachen totet. Jetzt, da Sie sich selbst davon
uberzeugen konnten, dass sich dieser ZeitschlUssel in der Grabtuchbotschaft erfillt hat, liegt es an
Ihnen, was Sie daraus machen. Folgen Sie der uralten Botschaft des Herrn, oder verwerfen Sie
sein Wort, was einem Fuldtritt gegen Jesus gleichkdme? Verhalt sich ein Christ so, der von sich
sagt, dass er an Jesus Christus glaubt, dann kann er sich bestimmt auch vorstellen, das Gott im
Himmel auf ihn schaut, wenn er die offenbarte Grabtuchbotschaft als blanken Unsinn einstuft und
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verwirft. Und einem glaubigen Christen sind auch die Worte aus der Bibel bekannt, die davon
berichten, was passiert, wenn man irgendwann als unwurdiger Pilger von der Himmelstur steht und
eine Stimmte aus dem Himmel hért, die ruft: ,Geh weg, ich kenne dich nicht!“ (Diese Stimme
wilrden auch unwiirdige Papste héren konnen, weil der Mensch vor Gott immer nackt dasteht,
seiner nationalen, gesellschaftlichen und kirchlichen Embleme entkleidet. Daran dachten auch die
Gralshiter seit jeher, denen sich das Wunder der Grabtuchbotschaft erschlossen hatte. Nicht
umsonst setzten sie die Legende in die Welt, dass derjenige, der aus dem Heiligen Gral trinkt, das
Ewige Leben habe. Was mit dem unwirdigen Pilgern passiert, auch dazu gibt es eine Legende,
die im bekannten Film, Indiana Jones und der letzte Kreuzzug, den Zuschauern plastisch vor
Augengen gefihrt wurde, als Donovan, der Gegenspieler von Jones, aus dem falschen Kelch
getrunken hatte. Allerdings stimmt die finale Szene am Schluss dieses fiktiven Films nicht, die
zeigt, wie der Gralskelch unwiederbringlich verloren geht. Das genaue Gegenteil ist ndmlich der
Fall. Der Heilige Gral wird fir immer bei uns bleiben, bis ans Ende aller Tage, weil sich auf ihm das
Alpha und das Omega zeigt. So steht es im Heiligen Gral geschrieben und so wird es auch sein.

Was im Bild auf Seite 57 auffallt (siehe hier die Einfigung vom Jesus-Antlitz, das ich aus dem Bild,
Das letzte Abendmahl, von Leonardo da Vinci, herauskopiert hatte), wenn man dieses Bild mit den
5° Linien in den Bildern auf Seite 52 und 53 vergleicht, das ist die Ubereinstimmung vom Winkel, in
dem Leonardo das Haupt von Jesus nach rechts geneigt hatte. Augenscheinlich hatte er den
besonderen 5° Winkel, der etwas mit der Zentrallinie im Grabtuchabbild, dem Gesicht vom Bar und
dem Teufelskind zu tun hat, das in der 1 der 10 sitzt, in deren Schenkel die Zahlen 6 und 8
einbeschrieben sind, in seinem Gemalde mit der Neigung vom Haupt Christi verbunden. Diese
Annahme bestatigt sich, wenn man nach dem entsprechenden Zahlencode in seinem Gemalde
sucht. Dazu mdéchte ich das nachfolgende Bild vom letzten Abendmahl, von Leonardo da Vinci,
hier einfugen, als Auszug aus meinem DVD-Buch, auf Seite 645, in Verbindung mit den

entsprechenden Erlauterungen dazu, auf der fortlaufenden Seite 655 des Buches, Zitat:

... Man kann bei der Deutung der Zahl 8 hier aber noch weiter gehen und sagen, dass sich auch
die bedeutende Codierung der Zahl 681 im Gemalde "Das letzte Abendmahl" finden lasst. Was es
in diesem Zusammenhang mit den Worten "Friede bei 681" auf sich hat, das steht mit der
Geheimschrift auf dem groRen Pergament in Verbindung, das 1891 in der Dorfkirche von Rennes-
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le-Chéateau gefunden wurde. Die Konstruktion der Zahl 681, im Gemalde von Da Vinci, entspricht
seiner genialen Verschllisselungstechnik, weil sich aus der Platzierung der Bildsymbolik
gleichzeitig auch noch die genaue Lokalisation dieser Zahl im Grabtuch ergibt. Stellt man sich aber
vor, dass der Blick auf das Gemalde von Da Vinci eine Parallele zur Bildaussage im Zentralbild des
Genter Altars darstellt — in beiden Bildkonstruktionen blickt man, statt auf ein einfaches Gemalde,
jeweils auch auf das imaginare Antlitz von Jesus, in Form eines optisch transformierten
Bilderratsels, das aus der géttlichen Bildbotschaft im Antlitz von Jesus Christus im Grabtuch
extrahiert wurde —, dann gibt es nur eine denkbare Mdglichkeit, die codierte Zahl 681 im Gemalde
Da Vincis zu deuten. Es ist hier also erforderlich, sich an der Platzierung dieser Zahl im Grabtuch
zu orientieren. So wie es bereits erlautert wurde, sind die beiden Zahlen 6 und 8 deutlich
erkennbar in der zweiten 1 der Zahl 1310 zu sehen. Folglich muss man im Gemalde Da Vincis
auch genau an der gleichen Stelle mit der Suche nach Hinweisen auf die codierte Zahl 681
beginnen. Und in der Tat, im sogenannten "Himmelssektor", der hier die Zimmerdecke darstellt,
versteckt sich genau dieser Zahlencode. Die Deutungen, die man aus der Anzahl der 7
Deckenbalken ableiten kann, die alle zum optischen Zentrum des Bildes hin ausgerichtet sind,
kennen Sie bereits. Jetzt, bei der Deutung der Zahl 681, sind die Felder zwischen diesen Balken
von Bedeutung. So gibt es 6 dieser Felder, mit jeweils 8 Querbalken (vorderer Abschlussbalken
mitgerechnet) und einmal die Zahl "1", wie sie sich aus dem Fingerzeig des Apostels Thomas
ableiten lasst. Beim Blick auf die Entschlisselung der geheimen Bildbotschaft erscheint jetzt die
Codierung "681" deutlich vor dem Auge des wissenden Bildbetrachters und die Zimmerdecke als
"Himmelssektor" ganz oben im Bild, gibt zudem auch noch die genaue Lokalisation an, die diese
Zahl im Grabtuchabbild hat. Damit ist die Stirn von Jesus gemeint und dort insbesondere die
Zahl 1 (wie bereits erlautert, steht der Fingerzeig vom Apostel Thomas hier fur die zweite 1 im
Zahlencode 1310). Und sogar die bildhaft dargestellte GroRRe der Zahlen 6-8-1 im Gemalde stimmt
genau mit der GroRe der Zahlen im Grabtuch Uberein. Der schrage Schenkel der rot markierten 1,
der zusammen mit dem Fingerzeig vom Apostel Thomas auf dem zweiten Fensterpfeiler zur Zahl 1
wird, entspricht der Hohe der Zimmerdecke, was exakt dem Zahlencode "68 in der 1" entspricht.
Die Zimmerdecke, als “Himmelssektor® im Gemalde, weist den Zahlen 6, 8 und 1 nicht nur ihre
exakte GroRe zu, die sie im Grabtuchabbild haben, sondern auch die genaue Lokalisation im
Abbild, auf der Stirn von Jesus Christus.

(Ende vom Textauszug)

Schaut man sich das Bild auf Seite 60 noch einmal unter dem Aspekt an, dass Da Vinci auch die
anderen Zahlen in seinem Gemalde versteckt hatte, die im Grabtuchabbild auf der Stirn von Jesus
zu sehen sind, dann kann man aus dem ersten Fensterpfeiler, als Pendant zur Zahl 1 auf dem
zweiten Pfeiler, auch eine 1 machen, die genau umgekehrt, nach unten auf das Tischtuch zeigt,
das den fehlenden Kelch auf dem Tisch darstellt, weil es sich bei dem Kelch um das Grabtuch von
Jesus Christus handelt. So wurde es auch im Zentralbild des Allerheiligenaltars und im Zentralbild
der Genter Altars dargestellt. Sogar die Abmessungen und der Farbton der Tucher stimmen
Uberein. Aus den beiden Fensterpfeilern kann man also die beiden Zahlen 1 ableiten, die im
Zahlencode 1310 enthalten sind, wobei die zweite 1, die sich aus dem nach oben gerichteten
Fingerzeig vom Apostel Thomas ergibt, den Zahlencode 68 enthalt, genauso, wie es auch im
Zahlenband auf der Stirn von Jesus der Fall ist. Jetzt hat man schon die beiden Zahlen 1 und die
68 gefunden. Es fallt auf, dass sich die noch fehlende Zahl 3, aus den drei Fenstern ergibt, die mit
dem vorgenannten Zahlencode optisch verbunden sind. Und schaut man sich unter dem Aspekt,
dass jetzt nur noch die Null fehlt, das Bild auf Seite 60 noch einmal an, dann wird man unschwer
diese 0 sofort finden, weil der Kopf vom Apostel Thomas, im dritten Fenster, dieses Fenster
markiert, aus dessen Umriss sich die Form der 0 ergibt, die der zweiten 1 im Bilderratsel nachfolgt,
entsprechend dem Zahlencode 1310/68. Aber die Genialitat Da Vincis erschopft sich darin noch
nicht. Er hatte nicht nur dem Zahlencode 681, den man in der Geheimschrift von Rennes-le-
Chateau mit den Worten “Friede beim Kreuz“ verbunden hatte, die Postion im Himmelssektor
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des Grabtuchabbildes zugewiesen, sondern er hatte diesen Himmelssektor auch noch im Bild
dargestellt und durch ein Blndel von Strahlen markiert, aus denen man auch noch den Hinweis
auf die gut sichtbare Sonnenscheibe auf der Stirn von Jesus ableiten kann. Im Bild auf Seite 60
bilden die Projektionslinien im Raum diese Strahlen und sie laufen genau dort zusammen, wo sich
der Zahlencode 131068 befindet, ndmlich auf der Stirn von Jesus. Bedenkt man dann auch noch,
dass so, wie der Kopf von Thomas die 0 der 10 markiert, weil sein Kopf sich genau im dritten
Fenster befindet, auch das Haupt von Jesus eine Markierungsfunktion im Bilderratsel hat, dann
markiert das Haupt von Jesus, das sich genau, zentral, im mittleren der drei Fenster befindet, die
Codezahl 3, die sich, so wie es im Grabtuchabbild der Fall ist, genau zwischen den beiden Zahlen
1 befindet, die sich im Gemalde aus den beiden Fensterpfeilern ergeben. Bei dieser komplexen
Geheimbotschaft wird es wohl selbst einem Ignoranten meiner Deutungen schwerfallen, auf seinen
Standpunkt zu beharren und zu sagen, er kdnne keinen Zusammenhang zwischen dem
Grabtuchabbild von Jesus Christus, als Heiliger Gral und dem Gemalde Da Vincis sehen. Wem der
verborgene Zahlencode im Gemalde als Beweis noch nicht ausreichen sollte, dem empfehle ich
die Seiten 645 bis 700 in meinem Buch, auf denen ich die Entschlisselung der Geheimbotschaft
im Bild vom letzten Abendmahl Da Vincis beschreibe. In diesem Text, der mit dem Link “5.) Bilder
zu 4., Rennes-le-Chéateau, Karmel® im Inhaltsverzeichnis am Ende dieser Datei gedffnet werden
kann, geht es auch um die Bedeutung vom Bilddetail, das im Bild auf Seite 60 mit einen griinen
Rahmen markiert wurde. Soviel sei hier vorweggenommen. Bei diesem Bild im Bild, hatte Da Vinci
auf die 180° Drehung des Grabtuchabbildes hingewiesen, weil im gedrehten Abbild der Gralskelch
sichtbar wird, wie es die Bilder auf Seite 3, in der Datei An-03 zeigen. Dreht man die
abgespeicherte PDF-Datei um 180°, dann erkennt man im grinen Rahmen das schemenhafte
Gesicht eines Mannes aber nicht als Negativbild, sondern als Positivbild, weil Da Vinci schon
damals die Mdglichkeit einer fototechnische Bildumkehr, Jahrhunderte vor ihrer Erfindung, erahnt
hatte. Insbesondere bei der Drehung des Bildes fallt auf, dass er nicht nur den Hell-Dunkel-
Kontrast umgekehrt hatte, sondern dass er das Antlitz von Jesus im Grabtuchabbild auch noch
gespiegelt hatte, was exakt einer modernen Bildentwicklung von einen Negativ entspricht. Die
Spiegelung erkennt man daran, dass er die Augenbrauenpartie im Gesicht des Mannes, die im
Grabtuchabbild dem Querbalken vom T-Kreuz entspricht, so im gedrehten Bild im Gemalde
platziert hatte, dass dieser Querbalken die gleiche Neigung nach rechts hat, wie es im Positivbild
zu sehen ist, das Secondo Pia 1898 aus dem Negativcharakter des Originalgrabtuchabbildes
entwickelt hatte. Und weil das V auf der Nasenwurzel am T-Kreuz genau die Stelle markiert, wo
sich am echten Holzkreuz das Haupt von Jesus befunden hatte, gab Da Vinci dem Haupt von
Jesus in seinem Gemalde, Das letzte Abendmahl, exakt den Neigungswinkel von V° (entspricht
dem Winkel von 5°, wenn man aus der Zahl 5 die rémische Ziffer V. macht). Dass sich bei diesem
Neigungswinkel vom Haupt Christi, sein Blick im Positivbild des Grabtuchabbildes auf das Gesicht
vom Bar richtet, erscheint bei aller gebotenen Vorsicht einer mdglichen Interpretation aber alles
andere als rein zufallig, wenn man sich auch noch den Winkel von 43° anschaut, der mit dem
grol’en R auf dem T-Kreuz in Verbindung steht, das vom V-Zeichen gekront wird, siehe hierzu die
entsprechenden Bilder in der Datei An-09. Es bleibt aber festzuhalten, dass der Winken von 5° im
Gemalde Da Vincis, mit dem er das Haupt von Jesus Christus ganz leicht nach rechts geneigt hat,
mit dem gleichen Neigungswinkel von 5° (V°) in Verbindung steht, den der Grundriss der Kapelle in
Manoppello zur Nord-Sudrichtung hat, entsprechend dem Winkel, den auch der Grundriss vom
Kaiserdom in Speyer zur Ost-Westrichtung hat, siehe hierzu das Bild auf Seite 13 und die rote
Linie in den Bildern auf den Seite 52 und 53, die auf das Gesicht vom grol3en Bar im gelben
Rahmen zeigt und die in der Verlangerung auf das Teufelskind trifft, das in der 1 der 10 unter der
68 sitzt (die beiden Zahlen 6 und 8 sind in den beiden Schenkel dieser 1 zu sehen), was man, auf
den Tod des Drachen bezogen, der durch die Faust vom Bar getotet wird, auch auf den damit
verbundenen Einschluss vom Bosen (Teufelskind), im Geist der Menschen, Ubertragen kann, was
wiederum dem Code “Friede 681, beim Kreuz“ entspricht, den man als Geheimschrift auf dem
grolRen Pergament von Rennes-le-Chateau entschlisselt hatte und der exakt dem Code im
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Bilderratsel vom Rundfenster in der Kapelle von Manoppello entspricht, weil in dieses Fenster, wie
es bereits im Zusammenhang mit dem Bild auf Seite 3 beschrieben wurde, der Zahlencode 68 / 1
und ein Kreuzzeichen, im mittleren der drei runden Fenstersegmente eingearbeitet wurde, was mit
dem gesamten Bilderratsel, in und an der Kapelle, in eine Interaktion tritt, siehe hierzu die Bilder
auf den Seiten 1, 2, 3, 7, 13, 52, 53 und 55. Aber richtig interessant wird die Sache erst, wenn man
den Anweisungen der Bildstifter im Allerheiligenaltar im Trierer Dom und in der Klosterkapelle von
Manoppello folgt. Im Allerheiligenaltar kniet Bischof, Lothar von Metternich, auf der rechten Seite
des Altars vor dem Bilderratsel des Heiligen Grals und in der Kapelle von Manoppello kniet ein
Moénch im Fensterbild rechts vom Altar, mit dem gleichen Blickpunkt als Ziel. Daraus kann man die
Anweisungen ableiten, auf der Grabplatte vom Bischof Lothar vor dem Allerheiligenaltar
niederzuknien und auch vor dem Volto Santo im Altar der Manoppello Kapelle niederzuknien. Folgt
man diesen beiden Anweisungen, dann werden zwei versteckte Botschaften vor den Augen des
knienden Betrachters sichtbar. Im Trierer Dom wird das Jesus-Antlitz auf dem Tuch, unter dem
Bild, Das letzte Abendmahl, zu einer richtigen Schatzkarte, die dem Bildbetrachter sagt, wo er den
Zahlencode 1310 finden kann (im nachfolgenden Bild sind 13 Erwachsene zu sehen und auf dem
grunen Vorhang hinter Jesus ist rechts, neben seinem Haupt, die Zahl 1 zu sehen, gefolgt von
einer roten 0, die von der Saule des Tempels halb verdeckt wird, siehe auch die Datei An-12):
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Das obere Bild auf der vorhergehenden Seite zeigt eine Aufnahme, die vom Standpunkt auf der
Grabplatte von Bischof Lothar aus, in Augenhéhe eines stehenden Erwachsenen mit
durchschnittlicher KorpergroRe aufgenommen wurde. Das untere Bild zeigt eine Aufnahme aus
Augenhéhe, wenn man auf der Grabplatte vor dem Altar niederkniet. Durch die zwei
unterschiedlichen H6hen der Aufnahmen zeigt sich, dass sich die Mittellinie der beiden Reihen der
Inschrift, rechts und links vom Jesus-Antlitz, verschoben hat. Im oberen Bild verlauft die
horizontale Mittellinie der Inschrift im Bereich vom oberen Rand der griinen Dornenkrone und im
unteren Bild, wenn man kniend auf das Tuchbild schaut, verlauft die Mittellinie der beiden
Schriftreihen genau Uber die Stirn von Jesus, so dass man den genauen Ort angezeigt bekommt,
wo sich der Zahlencode 1310 im Abbild befindet, siehe die rote Linie im unteren Bild auf Seite 63,
in Verbindung mit den Bildern vom Jesus-Antlitz, auf der letzten Seite der Datei So0-05. Diese
Besonderheit wurde durch einen genialen Trick erzeugt, weil man die vorgenannte Inschrift nicht
auf eine gerade Flache, sondern auf einen Hohlkehl geschrieben hatte, siehe dieses Bild:

Damit hatte man zum einen die Inschrift mit der Wélbung der Stirn von Jesus verbunden und zum
anderen hatte man durch den Hohlkehl die gewlinschte Verlagerung der Inschrift erzeugt, wenn
ein Pilger der Anweisung vom Bischof folgt und auf seiner Grabplatte niederkniet, um dem
Gralsbilderratsel in seinem Grabaltar seine Ehrerbietung zu bezeugen, was natirlich auch eine
Ehrerbietung an Bischof Lothar darstellt, weil er sich ja, seinem Wunsch entsprechend, unter
dieser Grabplatte beerdigen liel3, siehe nachfolgendes Bild:
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Kniet man in der Kapelle von Manoppello vor dem Volto Santo in der Monstranz nieder, die im
Hochaltar aufgestellt ist, dann braucht man nur so nach oben zu schauen, wie der kniende Moénch
im rechten Fensterbild. Der Ménch blickt auf das Kind, das er im Himmel sehen kann und das von
den Strahlen der Sonne umgeben ist. Auf die Nord-Sidrichtung bezogen, hat die Blickrichtung des
Pilgers in der Kapelle, der vor dem Volto Santo Bild niederkniet, einen Winkel von 5°. Stellt sich der
Pilger jetzt vor, dass er die Anweisung zur Supraposition (Uberlagerung vom durchsichtigen Volto
Santo Bild, mit dem Positivabbild vom Jesus-Antlitz im Turiner Grabtuch) schon von Trier
mitgebracht hat, weil Bischof, Lothar von Metternich, diese Anweisung in dem Tuchbild, aus
weillem Marmor, am Allerheiligenaltar verewigen lie® (wie es bereits beschrieben wurde, weist
dieses Jesus-Antlitz Merkmale aus dem Grabtuchabbild und aus dem Volto Santo auf), dann wird
sich der Pilger auch in der Kapelle von Manoppello von der Anweisung der Gralshiter
angesprochen fuhlen, die hier am Werk waren und die gleiche Anweisung, der sogenannten
Supraposition, auf dem Rahmen der Monstranz versteckt hatten, wie es im Zusammenhang mit
dem unteren Bild auf Seite 2 bereits beschrieben wurde. Vergleicht man den Blickwinkel vom
knienden Moénch, mit dem Pilger, der auf das Volto Santo schaut, beziehungsweise auf das
besagte Uberlagerungsbild, dann riickt der 5° Winkel wieder in den Vordergrund und der Pilger hat
damit zwei Winkel als Anweisung flir seine Blickrichtung erhalten. Bei der ersten Anweisung, es
dem knienden Ménch gleichzutun, blickt der Pilger nach oben und kann sich in Gedanken das
Kindergesicht vorstellen, das in der Supraposition, durch das durchsichtige Volto Santo, vom
dahinter befindlichen Grabtuchabbild aus, durchscheint. Bei der zweiten Anweisung, weil die
zentrale Achse der Kapelle einen Winkel von 5° zur Nord-Sudrichtung hat, braucht der kniende
Pilger am Mittag (“a midi“) nur nach Stden zu schauen, dann blickt er auf das linke Fensterbild, mit
dem Engel, der den Drachen totet, vergleiche hierzu die Bilder auf den Seite 52, 53 und 55, mit
dem nachfolgenden Bild:

Aus den beiden vorgenannten Winkeln, die von den Gralshitern in der Kapelle von Manoppello
versteckt wurden, ergibt sich die selbe Botschaft, wie aus dem Bilderratsel im Allerheiligenaltar,
was bereits erlautert wurde und die aus dem Kind, auf das der Mdnch im rechten Fensterbild blickt,
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den personifizierten Bar macht, der den Drachen tétet, so wie es im linken Fensterbild zu sehen
ist. Die zwei besonderen Winkel vom V-Zeichen, auf der Nasenwurzel von Jesus, wurden im
Allerheiligenaltar eingearbeitet, wie es im Zusammenhang mit dem Bild auf Seite 56 beschrieben
wurde. Und in der Kapelle von Manoppello hatte man zwei Blickrichtungen verewigt, die mit dem
Winkel der Lanze in Verbindung stehen, die der Engel im rechten Fensterbild in seinen Handen
halt. Weil das Volto Santo durchsichtig ist, kann man es sich von vorne anschauen, also in
Richtung Sitiden gesehen, oder man stellt sich hinter den Hochaltar und schaut sich das Bild von
der Rickseite her an, in Blickrichtung Norden, siehe hierzu den roten Pfeil im vorhergehenden Bild
auf Seite 65. In dieser Blickrichtung kommen die beiden Winkel zum Tragen, die in den Bildern auf
Seite 52 und 53 zu sehen sind. Zum einen ist es der 5° Winkel, der beim Blick nach Norden, in den
nachtlichen Sternhimmel, etwas zu bedeuten hat und zum anderen ist es der Winkel der Lanze,
der in den Bildern auf den Seiten 53 und 55 zu sehen ist und der auch eine ganz besondere
Bedeutung beim Betrachten der Sterne hat. Bei genauer Kenntnis aller Zusammenhange gibt es
nur eine mogliche Erklarung, die man mit den beiden vorgenannten Winkeln und der Betrachtung
des ndrdlichen Sternenhimmels verbinden kann. Es sind die Sternzeichen Kleiner Bar (Ursa
Minor), GroRRer Bar (Ursa Major) und Drache (Draco), wobei das Sternbild Drache, in Verbindung
mit dem Sternzeichen Kleiner Bar, so aussieht, als ob sich der Kérper von diesem Drachen vom
“Schlag” des Kleinen Baren so krimmt, wie es auch bei dem Drachen im Grabtuchabbild der Fall
ist, dessen Korper sich durch den Faustschlag vom groflen Bar krimmt. Man hatte die
Grabtuchsymbolik in den Sternenhimmel verlagert und die Wiederkunft von Jesus Christus, aus
dem Himmel, auf die Erde, mit dem Zeitschlissel verbunden, den das Kind am Ende vom
Zahlenband auf der Stirn von Jesus im Grabtuchabbild darstellt, wobei die Stirn von Jesus, im
Kontext der Grabtuchbotschaft, auch noch den Himmelssektor darstellt.

Beachten Sie folgende Stichpunkte: Stdrichtung bestimmen mit einer Uhr > die Sonne beschreibt
in 24 Std. einen Vollkreis > Winkel halbieren, weil der Stundenzeiger einer Uhr mit zwei vollen
Umdrehungen in 24 Std. lauft > um 12 Uhr (a midi) scheint die Sonne durch das linke Fensterbild
am starksten > eine Std. spater > 13 Uhr, was der Zahl 13 auf der Stirn von Jesus entspricht > die
Sonne scheint jetzt durch das mittlere Fensterglas, das ohne Bild ausgefiihrt wurde > Sonne / 13
(13 Uhr auf dieser Linie) = Sonne / Volto Santo / Rundfenster in der Kapelle an der Nordwand.
> Am Rundfenster an der Front der Kapelle, die einen Winkel von 5° nach Santiago de Compostela
hat, kann man mit der Kapelle auf dieser Linie eine Parallelverschiebung durchflihren, bis zu dem
Punkt, dass die Linie, Turin — Speyer, und die zentrale Achse der Kapelle, auf einer Linie liegen
(siehe das Bild auf Seite 13) und dann kann man das Turiner Grabtuch in Gedanken vor die
vorgenannte Reihenfolge setzten und erhalt im Ergebnis eine imaginares Uberlagerungsbild der
beiden Tuchbilder, in der sogenannten Supraposition.

Im Zusammenhang mit dem, was in der Klosterkapelle von Manoppello und im Trierer Dom
passiert, wenn man den Anweisungen der Gralshiter folgt und vor dem Allerheiligenaltar in Trier
und vor dem Volto Santo in Manoppello niederkniet, so wie Bischof Lothar in Trier und der Mdnch
im rechten Fensterbild in Manoppello, was etwas mit einer hinterlegten Schatzkarte zu tun hat, wie
es bereits in Verbindung mit den beiden Bildern vom Allerheiligenaltar auf Seite 63 angesprochen
wurde, mdchte ich nachfolgend noch etwas zum fiktiven Indiana Jones-Film “Jager des verlorenen
Schatzes" anmerken. Der Filmheld, Indiana Jones, konnte den Schatz nur deshalb finden, weil er
die exakte Lange vom Stab des Re mit dem Kopfstick kannte. Nur so konnte der gebundelte
Sonnenstrahl von dem Kristall im Kopfstlck ausgehen und genau auf die Stelle im Miniaturmodell
der antiken Stadt treffen, wo sich die Lade befindet, die im Film “Quelle der Seelen“ genannt wird.
Vergleiche ich die Augenhohe eines knienden Pilgers vor dem Allerheiligenaltar, mit der Lange vom
Stab des Re, im fiktiven Film und die Grabplatte auf dem Grabmal von Bischof Lothar, mit der
Stelle, wo Indiana Jones im Kartenraum den Stab des Re aufstellen musste, dann ist es im Trierer
Dom genau umgekehrt. Die Sonne scheint nicht, wie im Film, von hinten durch das Kristall im
“Kopf“-Stlick (das Wort “Kopfstiick” verbindet sich mit dem Antlitz von Jesus Christus im Heiligen
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Gral), sondern der gebulndelte Lichtstrahl geht von der Sonne im Tuchbild aus (damit ist die
deutlich sichtbare Sonnenscheibe gemeint, die sich zentral, oben auf der Stirn von Jesus im
Tuchbild befindet) und strahlt den knienden Pilger, aus dem Geist Gottes heraus, von vorne an. So
entspricht der ungekilrzte Stab im Film, der die falsche Lange hat, der Augenhdhe eines
Erwachsenen, der vor dem Allerheiligenaltar steht und der gekiirzte Stab, mit der richtigen Lange,
entspricht der Augenhdhe eines Pilgers, der auf der Grabplatte vom Altarstifter niederkniet. Nur so
kann er erkennen, was es mit der horizontalen Mittellinie der beiden Schriftreihen auf sich hat, die
genau anzeigt, wo der Code “1310 / Kindergesicht® im Grabtuchabbild zu finden ist. Sogar die
Zahl 68 wurde im Allerheiligenaltar versteckt, wenn man die Personen zahlt, die sich Uber dem
Bild, Das letzte Abendmabhl, befinden, was den Zahlencode komplett macht, der im Grabtuchabbild
auf der Stirn von Jesus deutlich zu sehen ist. Verbindet man die Quelle der Seelen, im fiktiven
Indiana Jones-Film, mit der Lade, in der sich die Handschrift Gottes befindet, so wie es ja auch im
Grabtuchabbild von Jesus Christus der Fall ist, dann passiert etwas Erstaunliches. Dem Pilger, der
vor dem Allerheiligenaltar im Trierer Dom niederkniet, kommt es so vor, als wirde er hier, im
Ubertragenen Sinn, vor dem Miniaturmodell der antiken Stadt knien, wie Indiana Jones, nur mit
dem Unterschied, dass der Pilger im Trierer Dom nicht nur den Aufbewahrungsort der Handschrift
Gottes (vergleichbar dem Inhalt der Bundeslade) und damit die Quelle der Seelen gefunden hat,
sondern dass auch der Geist Gottes, wie das Licht der Sonne, aus dieser Lade, also aus dem
Grabtuchabbild von Jesus heraus, direkt in seinen Geist strahlt — Jesus Christus sagte schon
damals von sich, dass er das Licht der Welt sei. Das entspricht aber nicht der Filmszene im
sogenannten Kartenraum, sondern der Szene ganz am Schluss des Films, als die Lade gedffnet
wird. Und auch bei dieser Filmszene ist es genau umgekehrt, wie im Trierer Dom. Nicht der
Uberlebt, der beim Anblick der gedffneten Lade die Augen schlie3t, sondern der, der beim Blick auf
das Geheimnis im Heiligen Gral seine Augen offen halt. Genau diesen versteckten Hinweis hatte
ich schon vor Jahren im Gastebuch vom, Kreis der Freunde des wahren Antlitzes Jesu Christi, auf
der Webseite http://www.antlitz-christi.de/kontakt/gaestebuch.html hinterlassen, siehe hier meinen
Eintrag vom 06. Dezember 2009, zweiter Absatz. Zu diesem Zeitpunkt hatte ich mein Buch, Der
Kern der Dinge ist ihr Schein, Papst Bendedikt XVI. schon als Probedruckexemplar tbersandt. Als
ich in meinem ersten Eintrag im vorgenannten Gastebuch, vom 14.11.2009, auf die
Grabtuchausstellung 2010 hingewiesen hatte, war mir schon klar, dass diese aulierplanmaRige
Ausstellung, die Papst Benedikt XVI. genehmigt hatte, etwas mit dem offenbarten Geheimnis in
meinem noch unveroéffentlichten Buch zu tun haben konnte. Wenn man so will, dann hatte ich mir
durch die Versendung meines Buches meinen eigen Wunsch erflillt, das Grabtuch noch einmal mit
eigenen Augen sehen zu kénnen, ohne noch lange Jahre auf dieses besondere Ereignis warten zu
mussen, weil es nach der letzten Grabtuchausstellung, im Jubeljahr 2000, hiel3, dass die nachste
Ausstellung erst wieder nach 25 Jahren stattfinden wirde. Ich konnte davon ausgehen, dass Papst
Benedikt XVI. nach dem Lesen meines Buches den gleichen Wunsch haben wird, wie ich, namlich
den Heiligen Gral wenigstens einmal im Leben mit eigenen Augen sehen zu kénnen. Und mit
seiner aulerplanmafigen Genehmigung zur erneuten Grabtuchausstellung, im Jahr 2010, erfillten
sich unsere beiden Winsche. Alle anderen Besucher der Ausstellung (ausgenommen meine Frau,
die den Inhalt meines Buches schon kannte und mich nach Turin begleitet hatte), so war ich mir
sicher, wussten nicht, dass sie im Dom von Turin auf den Heiligen Gral schauten. Sie schauten alle
nur auf das Grabtuchabbild eines gekreuzigten Mannes, bei dem es sich, aller Wahrscheinlichkeit
nach, um Jesus Christus handelt. Als ich im Dom von Turin vor dem Grabtuchabbild stand, da ging
mir dieser Gedanke nicht mehr durch den Kopf, dass es unter den vielen Besuchern der
Grabtuchausstellung an diesem Tag nur zwei Personen gab, die wussten, dass es sich bei dem
Grabtuch von Jesus um den Heiligen Gral handelt. Aber als ich in einer Fernsehubertragung Papst
Benedikt vor dem Grabtuch im Dom von Turin knien sah, da war das mein zentraler Gedanke. Ich
war ganz in die Gedankenwelt dieses Mannes versenkt, als ich mir vorstellte, dass er mein Buch
gelesen hatte und alle Voraussetzungen daflir hat, den Inhalt meines Buches auch richtig zu
verstehen. Das liegt nicht nur an seinem unubertroffenen Bibel- und Kirchenwissen, sondern auch
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an seinem tiefen Glauben. Auch war er langjahriger Leiter der Glaubenskongregation, mit
uneingeschranktem Zugang zu den Geheimdokumenten der Templerprozesse.

Um wieder auf den besagten Indiana Jones-Film “Jdger des verlorenen Schatzes” zurlck-
zukommen, mdchte ich dazu noch anmerken, dass sich die Umkehrung der Schlussszene des
fiktiven Films — nur der Uberlebt, der die Augen beim Offnen der Bundeslade geschlossen halt —
mit der bedeutendsten aller Gralslegenden verbinden lasst, die dem wirdigen Pilger, der aus dem
Heiligen Gral trinkt (was dem “Trinken® der Gralsbotschaft entspricht), das Ewige Leben verheifdt
und den mit dem Tode straft, der als unwirdiger Pilger den falschen Kelch gewahlt hat. Und schon
bin ich damit wieder bei dem anderen Indiana Jones Film “/Indiana Jones und der letzte Kreuzzug*
angelangt, in dem es um den Fund des Heiligen Gralskelches geht. Und auch hier ist es in der
Realitat wieder genau umgekehrt, wie im Film. Im Film wird der Heilige Gral nach einer turbulenten
Verfolgungsjagd endlich gefunden und geht dann unwiederbringlich verloren, aber in Wirklichkeit
wurde der Heilige Gral nicht nur wiedergefunden, sondern er geht auch nie mehr wieder verloren.
Er wird fir immer bei uns bleiben, bis ans Ende aller Tage. Wenn man so will, dann kniet der
Pilger, der im Trierer Dom vor dem Allerheiligenaltar niederkniet, vor der Botschaft im Heiligen Gral
(Botschaft auf dem Grabtuch von Jesus Christus). Und schon bin ich wieder bei einem anderen
Filmszene angelangt, die am Schluss des Films “Da Vinci Code” zu sehen ist, als der Filmheld,
Professor Langdon, vor der Pyramide auf dem Vorplatz des Louvre niederkniet, am vermeintlichen
Grab der Mutter, die angeblich ein Kind von Jesus Christus empfangen und geboren haben soll,
wodurch eine Blutlinie begriindet worden sei, die bis in unsere heutige Zeit reicht. Aber auch hier
ist die Realitat eine ganz andere. Jesus hatte keinen Nachkommen gezeugt, sondern er hatte bei
seiner Auferstehung, durch die Strahlung seines Korpers, auf seinem Grabtuch sein Abbild
entstehen lassen, dem er, als Abschiedsbotschaft an uns, ein Kindergesicht (folgt der 10 auf seiner
Stirn nach) und eine Kindergestalt (ist in der ovalen 0 der 10 zu sehen) einbeschrieben hatte,
zusammen mit den Personalien des Kindes, dargestellt in Form eines verborgenen Bilderratsels,
siehe hierzu die Datei An-13. Die Personalien enthalten den Geburtstag, den Geburtsort, den
Rufnamen, den Familiennamen, die Initialen und den Geburtsnamen der Mutter dieses Kindes.
Wenn man so will, dann hat Jesus Christus dieses Kind in seinem eigenen Abbild zwar nicht
gezeugt, aber “erzeugt®, auch wenn sich daraus keine direkte Blutlinie ableiten lasst. Im Trierer
Dom sitzt dieses Kind auf dem Schof® von Jesus nicht am vermeintlichen Abendmahlstisch,
sondern am Tisch vom Gastmahl des Lebens, weil hier das Grabtuch von Jesus, als Tischtuch, auf
dem Tisch liegt. Aber der eingangs erwahnte Bildbetrachter, der vor diesem Altarbild steht und
vielleicht erkannt hat, dass die Anzahl der Personen beim letzten Abendmahl nicht mit den
Evangelienberichten Ubereinstimmt — es sa3en nur 12 Apostel mit Jesus zu Tisch —, wird vielleicht
denken, dass es sich bei der Person auf dem Schof} von Jesus nicht um ein Kind handelt, sondern
um den bartlosen Johannes, "den Jlnger, den Jesus liebte" — und der vor allem auch von Anfang
an in die Geheimnisse der Tlcher Christi eingeweiht war, bei der Kreuzabnahme, der Grablegung
und schlieBlich bei der Entdeckung des nicht ganz so leeren Grabes. Das macht die Deutung des
Bilderratsels auch so schwer. Wer aber erkannt hat, dass in diesem Bild kein einfaches Tischtuch
auf dem Tisch liegt, sondern das Grabtuch von Jesus Christus, der wird allein schon aus der damit
verbundenen Chronologie, diesem Bild nicht den Namen “Das letzte Abendmahl* geben wollen,
sondern es, Das Gastmahl des Lebens, nennen (so wird es auch auf der Rahmeninschrift genannt).

So wird der Dombesucher auch durch die Namensgebung vom Bild “Die Bergpredigt®, das sich
ganz oben am Allerheiligenaltar befindet, getduscht, weil auf diesem Bild in Wirklichkeit der
auferstandene Jesus zu sehen ist, der die Pilger aus seinem Grabtuch heraus unterweist. Je
einfacher des Ratsels Lésung, um so schwerer ist sie auch zu finden, weil man meistens nicht
einfach genug denkt und nur das sieht, was man standig vor Augen hat. Aber auch Francois
Champollion sagte, dass die Ergebnisse besser werden, wenn man einfach und unkompliziert
denkt. Darin sah er auch seinen Erfolg, als ihm mit dem Stein von Rosetta die Entzifferung der
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Hieroglyphentexte gelang. Er erkannte, dass es sich bei den Hieroglyphen um Buchstaben
handelt. Wie er selbst sagte, sei die Geschwindigkeit bemerkenswert gewesen, mit der er die
altagyptischen Texte dann entschlisseln konnte. Wie gesagt, er schloss daraus, dass die
Ergebnisse besser werden, wenn man einfach und unkompliziert denkt. Und das Einfachste, was
man sich Uberhaupt vorstellen kann, das ist doch, dass das Grabtuch von Jesus Christus sein Blut
aufgefangen hat, wie ein richtiger Kelch. Und schon hat man den Aufbewahrungsort vom
legendaren Heiligen Gral gefunden, der heutzutage im Turiner Dom verwahrt wird.

Wer den Stab des Re im Trierer Dom einmal aufstellen mochte, so dhnlich wie es der Filmheld,
Indiana Jones, im unterirdischen Kartenraum vor der antiken Stadt gemacht hat, der braucht nur
auf der Grabplatte von Bischof Lothar vor dem Allerheiligenaltar niederzuknien, dann blickt er
geradewegs auf das Bilderratsel im Antlitz Christi, das auf dem kleinen Tuch zu sehen ist, das
unmittelbar unter dem Bild, Das letzte Abendmahl, auf der vertikalen Mittelachse des Altars
platziert wurde. Wie es bereits beschrieben wurde, erreicht der dort kniende Dombesucher
automatisch mit seinen Augen die Hohe, die der Stab des Re im fiktiven Film “Jédger des verloren
Schatzes" haben musste, um den Aufbewahrungsort der Quelle der Seelen zu finden. Aber das
geblndelte Sonnenlicht kommt nicht aus dem Kristall im Kopfstiick des fiktiven Stabes, sondern
aus dem vorgenannten Antlitz von Jesus Christus, in seinem Grabtuchabbild, auf das der
Dombesucher direkt blickt, wenn er vor dem Allerheiligenaltar niederkniet.

Denke ich in diesem Zusammenhang an das Volto Santo Bild, das auf so feiner Muschelseide
entstanden ist, dass es transparent ist, dann kann man sich die besondere “Strahlung“, aus dem
Jesus-Antlitz im Allerheiligenaltar, nur dann richtig vorstellen, wenn man sich das Licht der
Sonnenscheibe, auf der Stirn von Jesus im Grabtuchabbild, durch das Volto Santo anschaut. Um
einen plastischen Vergleich aufzuzeigen, wie man sich diese Strahlung vorstellen kann, mochte ich
den Weg eines Pilgers beschreiben, der von Gent nach Trier, von Trier nach Speyer und von
Speyer nach Turin gereist ist und in jedem der vorgenannten Orte die verborgenen Gralsratsel
entschlisselt hat. Fahrt dieser Pilger dann von Turin aus, wo er den Heiligen Gral gesehen hat,
nach Manoppello, dann wird er vielleicht, in Gedanken an den Heiligen Gral versenkt, irgendwo auf
eine Nebelbank stoRen. Sollte er bei klarem Himmel unterwegs sein, dann wirde die Nebelbank
die Sonne wie ein Schleier verdecken. Sollte er zufallig morgens unterwegs sein, so dass die
Sonne noch recht tief steht, dann ware es ganz bestimmt ein Erlebnis fir den Pilger, der sich am
Zielpunkt seiner Reise den Schleier von Manoppello anschauen mdchte, wenn er an einer leichten
Steigung genau in Richtung zur aufgehenden Sonne fahren wiirde und die Nebelbank genau so
dicht ware, dass man die Sonne, ohne Blendung, gerade noch als helle Scheibe im Nebel vor sich
sehen kann, so wie es wohl jeder schon irgendwann einmal erlebt hat. Bei dem Gedanken, was
man in hoffnungsvoller Erwartung in der Kapelle von Manoppello erleben wird, wenn man sich das
Volto Santo im Gegenlicht anschaut, ware es ein besonderes Erlebnis, wenn man im vorgenannten
Beispiel, bei der Fahrt durch die Nebelbank, immer weiter den Berg hinauffahren wirde, bis dann
der Nebel immer weniger und das Sonnenlicht immer starker wird, bis man die Nebelbank hinter
sich gelassen hat und man auf das helle Licht der Sonne schauen kann. So stelle ich mir eine
Fahrt nach Manoppello vor, wenn man dem letzten Geheimnis immer naher kommt und dann
letztendlich in der Vorstellung der Spupraposition, das zusammengefihrt hat, was getrennt ist, das
Grabtuchabbild von Jesus und das Volto Santo, so wie Gott und so manchen von uns Menschen.

Dieses Beispiel, mit der Sonne und der Nebelbank, habe ich nicht zufallig ausgewahlt. Ein Bild
hatte mich dazu inspiriert, das mir Herr Badde, in diesem Jahr 2015, als Neujahrsgruld Ubersandt
hatte. Es zeigt einen geschmiickten Christbaum mit einem Stern an der Spitze, der vom
Sonnenlicht angestrahlt wird, das vom Mond reflektiert wird. Ich habe Herrn Badde nachtraglich
um Erlaubnis gefragt, ob ich sein Bild in meine Dokumentation aufnehmen darf und er hatte nichts
dagegen einzuwenden, siehe dieses vielsagende Bild:
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Nachfolgend moéchte ich noch einmal auf die Dokumentation von Herrn Matthias Hernich
zurickkommen. Herr Henrich, mit seinem Gefiihl flr Proportionen, vergleicht das mit dem Volto
Santo deckungsgleiche Antlitz von Jesus Christus im Turiner Grabtuch, mit einer normalen
Schadelform und Ubersieht dabei ganz, warum die Proportionen in beiden Tichern von der
normalen Schadelform abweichen. Schaut man sich das Positivbild vom Jesus-Antlitz im Turiner
Grabtuch an und vergleicht es mit dem Bild vom Schadel, das Herr Henrich auf Seite 8 in seiner
Dokumentation (entspricht dem Link auf Seite 23), unter der Bezeichnung “EUROPAISCHES
LANGGESICHT (Européische Leptoprosopie), eingefliigt hat, dann wird dieses Bild den
Proportionen in den Tuchbildern nicht gerecht, weil es sich um Bilder handelt, die bei ihrer
Entstehung keine ebenen Flachen gebildet haben und deshalb, schon allein wegen der runden
Form der Stirn, Verzerrungen aufweisen. Dazu verweise ich auf die Diplomarbeit von Birgit
Christine Lanzer, vom 10.12.2013, in der die Angaben zur Proportionalitdt der menschlichen
Gesichtsform auch ein Thema sind: https://www.google.de/#qg=leptoprosopische+gesichtsform

Zitat:

2.1.1.1 Gesichtsform (siehe Seite 7 im Dokument, entspricht in der PDF-Datei der Seite 15):

.,Das Verhéltnis zwischen der Gesichtsbreite und —héhe hat einen starken Einfluss auf die
Harmonie des Gesichtes. Es betrégt in der Regel 1,3 : 1 bei Frauen und 1,35 : 1 bei Mdnnern.*

Schaut man sich aber das Antlitz von Jesus an, siehe das nachfolgende Bild, dann hat das
vorgenannte Verhaltnis 1,35 : 1, der normalen Gesichtsform, im Grabtuchabbild, wie auch im Vollto
Santo, sondern sogar ein Verhaltnis von 1,57 : 1.


https://www.google.de/#q=leptoprosopische+gesichtsform
https://www.shroud.com/pdfs/henrich.pdf

Das Langenverhaltnis der Gesichtsform im Grabtuchabbild, hat also nichts mit dem als
“Européisches Langgesicht* bezeichneten Schadel zu tun, den Herr Henrich in seiner
Dokumentation auf Seite 8 eingefligt hat, um diesen Schadel mit dem Bild vom Volto Santo zu
vergleichen, siehe hierzu auch das Bild vom Turiner Grabtuch auf dieser Webseite:

https://www.shroud.com/obtain.htm#prints

Um den vermeintlichen Fehler bei dem Vergleich zwischen den Proportionen der Gesichtsform im
Volto Santo noch zu verstarken, hatte Herr Henrich auf Seite 7, in seiner Dokumentation, ein Bild
vom Volto Santo eingefiigt, bei dem er die beiden Seiten, links und rechts, bis zu den Augen
beschnitten hatte. Durch diese Beschneidung werden die ohnehin schon von der normalen
Gesichtsform abweichenden Proportionen vom Antlitz im Volto Santo — die Lange vom Gesicht von
Jesus, im Verhaltnis zur Breite, ist aus dem besagten Grund langer als die normale Gesichtsform —
optisch noch mehr gesteckt. In der Ubertragung auf das Bild, das er dem Leser auf der
nachfolgenden Seite 8, als sogenannten “Langschadel®, prasentiert (das Bild auf Seite 7 nimmt mit
seiner Hohe die ganze Seite ein und das Bild vom Schéadel, auf Seite 8, wurde so klein dargestellt,
dass es mit seiner Héhe fast dreimal auf die Seite passt), fihrt bei der gestreckten Optik des
beschnittenen Bildes, bei dem ohnehin von der Schadelform abweichenden Gesicht von Jesus im
Volto Santo, dazu, dass beim Bildbetrachter ein ganz falscher Eindruck entsteht. Das fuhrt auch
dazu, dass eher unkritische Leser die Fehleinschatzung von Herrn Henrich, ohne weitere eigene
Uberpriifung, an Hand vom zahlreich vorhandenen Bildmaterial vom Turiner Grabtuch und vom
Volo Santo im Internet, Ubernehmen, was zu der vdllig falschen Interpretation fiihrt, die
Langenproportionen im Volto Santo Bild, wirden nicht zu einem menschlichen Schadel passen
und erst gar nicht zum Jesus-Antlitz im Grabtuchabbild, was sich bei einer genauen Uberprifung
als Fehler herausstellt. Aber ohne es zu wollen, verstarkt dieser Fehler in der Dokumentation von
Herrn Henrich sogar noch den Beweis, dass die beiden Tuchbilder, das Volto Santo und das Abbild
im Turiner Grabtuch, zusammengehoren, weil in beiden Tlchern erkennbar ist, dass die etwas
langere Form vom Schadel, die wegen den besagten Verzerrungen in einem nicht unbetrachtlichen
Verhaltnis von der normalen Schadelform abweicht, ein ganz individuelles Merkmahl der beiden
Tuchbilder vom Jesus-Antlitz ist. Stellt man sich auch im Bezug auf die schmale und asthetische
Gesichtsform von Jesus im Grabtuchabbild die Sinnfrage, warum Jesus, als ungewdhnlich grof3
und schlank gewachsener Mann, ein so lang gestrecktes Abbild von seinem Gesicht im
Grabtuchabbild hinterlassen hat, dann beantwortet das Grabtuchabbild diese Sinnfrage
unweigerlich selbst. Das heiligste Antlitz von Jesus, das sich in seinem Grabtuch auf wunderbare
und unerklarliche Weise verewigt hatte, musste so lang gestreckt sein, damit die komplexe
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Grabtuchbotschaft auf diese kleine, begrenzte Flache passt. Schaut man sich namlich die
Proportionen der einzelnen Bildelemente an, aus denen sich die Grabtuchbotschaft im Antlitz von
Jesus flachendeckend zusammensetzt, dann kann man nur noch darlber staunen, wie exakt die
Proportionen dieser Einzelbilder bis ins kleinste Detail sind. Ich brauche hier nur an die kleine
Christusfigur zu denken, aus der im Genter Altar das Bild, Die Christusfigur, wurde, oder an das
Bild vom Bar, mit dem menschlichen Arm und der Faust, die perfekt proportioniert sind, oder wie
perfekt der Engel geformt ist, der das Lamm auf seinen Handen tragt, um es vom Himmel zur Erde
zurtickzubringen. Aber so perfekt sind auch alle anderen Bildelemente proportioniert.

Nach drei Tagen waren die Prozesse, die vielleicht schon von Anfang an mit den
Strahlungsemissionen einhergingen, welche fiir das Strahlungsbild im Grabtuch verantwortlich
sind, soweit abgeschlossen, dass ganz allmahlich wieder Leben in den toten Kdrper von Jesus
zurickgekehrt war. Am Ende von diesem Prozess, hatte sich die Totenstarre seines Koérpers
wieder so weit geldst, dass Jesus sich erstmals nach seinem Tod wieder bewegen konnte. Wie wir
wissen, waren ihm bei der Kreuzigung die Knochen nicht gebrochen worden, so dass sein Korper
keine “statischen Probleme“ beim Aufrichten hatte. Aber sein Kdrper war von der Marter der
Kreuzigung arg zugerichtet worden und wenn heutzutage ein Patient nach einer schweren
Operation langsam wieder von der Vollnarkose erwacht, dann springt er auch nicht direkt aus dem
Krankenbett auf. So wird sich wohl auch Jesus ganz langsam von der Steinbank seines Trog-
Grabes erhoben haben. Und sein Kdorper, der sich in einem drei Tage andauernden Prozess,
gleichsam wie in einer Metamorphose, ganz langsam auf eine fir uns vdllig unerklarbare Weise
verandert hatte, fing jetzt auch noch aul3en sichtbar zu leuchten an, sonst hatte sich sein Abbild
nicht auf dem kleinen Muschelseidentuch verewigen koénnen. Wir wissen, dass dieser Stoff
(Byssus), aus dem sogenannten Gold der Meere, der wertvollste und teuerste Stoff der Antike war.
Wir wissen aber auch, dass Jesus damals nichts dem Zufall Gberlassen hatte und dass sein
ganzes Leben, seine Wunder und die Bildentstehung in den beiden Tuchern, die man in seinem
Grab fand, ganz sicher nichts mit dem Wort “Zufall* zu tun haben. Erkennt man, dass er in seiner
Abschiedsrede, beim letzten Abendmahl, nur deshalb von dem Kelch mit seinem Blut sprach, aus
dem jeder trinken sollte und von dem Brot, als sein Leib, von dem jeder essen sollte, weil er genau
wusste, was nach seinem Tod am Kreuz in seinem Grab passieren wird — hier entstand der wahre
Kelche, der sein Blut und das Bild seines Leibes enthalt —, dann wird Jesus, in weiser Voraussicht,
naturlich auch Vorkehrungen getroffen haben, dass er nach seinem Tod mit einem langen
Leinentuch bedeckt wird, mit der Anweisung, wie man ihn damit U-férmig einhillen soll und dass
man ihm ein kleines Stlick Byssus, sozusagen als Beigabe, in sein Grab legen soll, damit er hier
die Utensilien zur Verfigung hatte, um sein Werk der Erlésung zu vollenden. Der reiche Kaufmann,
Josef von Arimathaa, war dafiir sein Ansprechpartner. Ihm wird er sich mit diesem letzten Wunsch
anvertraut haben, weil dieser Kaufmann die nétigen Geldmittel hatte, um ein so teures Grabtuch
und ein so teures Tuch aus Byssus, flr seine Grablegung zur Verfigung zu stellen. Wenn es so
war, wird er Josef von Arimathaa natirlich zur Geheimhaltung verpflichtet haben, ganz abgesehen
davon, dass solche Tlcher, die im Grab mit dem Korper eines Toten in Beruhrung gekommen sind,
die unreinsten Gegenstande waren, die damals die Juden kannten.

Jesus musste sich das fein gewebte und hauchdinne Byssus-Tuch irgendwie vor sein Gesicht
gehalten haben, aber es sind keine Fingerabdricke auf dem Byssus-Tuch zu sehen, was
eigentlich der Fall sein misste, wenn man annimmt, dass nicht nur das Antlitz von Jesus
irgendeine Art von Strahlung emittiert hatte, sondern sein ganzer Kérper. Denkt man aber an die
brutale Kreuzigung von der auch die Hande von Jesus gezeichnet waren, dann konnte er das Tuch
nur zwischen den beiden Zeige- und Mittelfingern aufheben, um es sich vor sein Gesicht zu halten,
weil die Nerven der Hande durch die Nagel verletzt worden waren, die man durch seine beide
Handgelenke getrieben hatte. Und deshalb waren seine beiden Daumen auch nach innen in die
Handflachen geklappt, so wie es im Grabtuchabbild zu sehen ist.
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Jesus wusste nach seiner Auferstehung ganz genau, wie er sich das Muschelseidentuch vor sein
Gesicht halten musste, um damit ein Kongruenz mit dem Abbild zu erzeugen, das zu diesem
Zeitpunkt schon in seinem Grabtuch zu sehen war. In diesem Abbild hat Jesus ein schmales,
langgestrecktes Gesicht, das dadurch im Tuch entstanden war, weil sich das Tuch der Rundung
von seinem Haupt, der Woélbung von seiner Stirn und seine Nasenspitze, als hochster Punkt in der
horizontalen Position seines Gesichtes, angepasst hatte. Die Woélbung seiner Stirn hatte das
Abbild von seinem Gesicht auf dem Tuch, von der Nase aus, in die Lange gezogen, was man
leicht feststellen kann, wenn man eine hohle Hand macht und die Mitte der Handflache so auf
seine Nasenspitze halt, dass die Finger auf der Stirn anliegen und die untere Linie der Handflache,
zwischen der Unterlippe und dem Kinn, am Gesicht anliegt. Nimmt man die gekrimmte Hand,
unter Beibehaltung der Krimmung, wieder vom Gesicht weg, dann braucht man sich nur noch den
Langenunterschied anzuschauen, der zwischen der gekrimmten und der flachen Hand besteht.
Genau diesen Langenversatz, den die Dokumentation von Herrn Hernich, auf den Seiten 7 und 8,
ohne den entsprechenden Hinweis auf die Verzerrungen bei der Bildentstehung enthalt, fihrt er
ohne diese Begriindung an, um seine Theorie zu untermauern, bei dem Volto Santo Bild handele
es sich um das Werk eines laienhaften Kinstlers, ohne dabei aber bedacht zu haben, wie die
beiden Bilder im Turiner Grabtuch und im Volto Santo, wohl auf diese beiden Tlcher kommen
konnten. Diese Tucher, die zu regelrechten Fotoplatten wurden, waren aber alles andere als flache
Projektionsflachen, so wie die nach allen Seiten flachen Fotos, die heutzutage von flachen
Bildsensoren in Kameras, zu Digitalfotos werden. Aus diesem Grund kann der Versuch, das Volto
Santo Bild mit einem Polizeiscanner zu Uberprifen, so wie es Herr Henrich beim LKA Mainz in
Auftrag gegeben hatte, kein aussagekraftiges Resultat liefern, weil man nicht erwarten kann, dass
die auf der Ebene flacher Abtastsensoren und flacher Negative basierende Scanner-Software, zur
biometrischen Gesichtserkennung, diesen Fehler der Bildverzerrung kompensieren konnte, der im
Volto Santo, unter anderem, sogar auch noch horizontale Asymmetrien aufweist.

Aber es gibt noch eine viel einfachere Methode, wie man sich das optisch vorstellen kann.
Schauen Sie sich das Bild auf Seite 64 an, das eine seitliche Aufnahme vom Jesus-Antlitz am
Allerheiligenaltar zeigt. Vergleichen Sie dieses Bild, auf dem der gebogene Querschnitt vom
schwarzen Hohlkehl mit der Inschrift deutlich zu sehen ist, mit der frontalen Aufnahme im Bild auf
Seite 63 und verwenden Sie flur den Vergleich das untere Bild, mit der gelb und rot markierten
Linie, das beim Knien auf der Grabplatte von Bischof Lothar von Metternich, aus Augenhéhe
aufgenommen wurde, was der Augenhdhe eines kleinen Kindes entspricht. Wie man sofort
erkennen wird, hatte es der Kunstler, bzw. sein Auftraggeber, perfekt geschafft, auch ohne 3D-
Graphikprogramm, die Verzerrungen aus dem Grabtuchabbild und dem Volto Santo
“herauszurechnen®, bevor das Jesus-Antlitz, aus weilem Marmor hergestellt wurde, das Merkmale
aus dem Grabtuchabbild aufweist (Dornenkrone, als Hinweis auf die Symbolik, die man im
Grabtuchabbild auf der Stirn von Jesus sehen kann) und das Merkmale aus dem Volto Santo
aufweist (offene Augen / kleines, helles Tuch) und deshalb als ein Uberlagerungsbild, in der
sogenannten Supraposition gesehen werden muss. Das Tuchbild aus Marmor, wurde mit
harmonischen Gesichtszligen, ohne die vertikale Verzerrung, im Bezug auf das Verhaltnis
zwischen Lange und Breite vom Gesicht und ohne die anatomischen Fehler, die im Volto Santo
entstanden waren, aus dem Stein herausgearbeitet, weil das Tuch, in seiner horizontalen Biegung,
bei der Bildentstehung offensichtlich etwas dichter an der linken Gesichtshalfte von Jesus
angelegen hatte, als das Tuch auf der rechten Gesichtshalfte und weil die nach vorne gerichteten
Strahlen, die vom Antlitz Christi ausgingen, so wie Laserstrahlen, auch parallele Strahlen sein
mussten, weil es zwischen Antlitz und Tuch keine Kameraoptik gab. Fallen parallel ausgerichtete
Strahlen auf eine asymmetrisch gebogene Flache, die sich, auf das Volto Santo bezogen, dem
unkalkulierbaren Faltenwurf angepasst hatte, fir den am ehesten die Nasenspitze verantwortlich
war, als hervorstehender Punkt im Antlitz von Jesus, dann kommt es naturlich auch zu einer
Blickwinkelverschiebung und ungleichen Gesichtshalften, was auf dem nachher flach daliegenden
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Projektionsbild den Eindruck erweckt, als ware hier ein unprofessioneller Maler am Werk gewesen,
mit einem gestérten Gefiihl fir Harmonie und Asthetik. Wenn man sich jetzt vorstellt, dass man die
optischen Verzerrungen im Tuchbild des Allerheiligenaltars herausgenommen hatte, weil man sich
auch Gedanken Uber die Position der beiden Tucher bei der Bildentstehung gemacht hatte, dann
braucht man das in seiner Lange verkurzte Bild aus weillem Marmor, nur noch mit der Lange der
dahinter befindlichen schwarzen Bogenlinie zu vergleichen, die im Bild auf Seite 64 zu sehen ist.
Und schon kann man exakte den Faktor berechnen, um den man die beiden der Lange nach
gestreckten Tuchbilder bewusst verklrzt hatte — dazu braucht man das Jesus-Antlitz nur nach
hinten auf den schwarzen Hohlkehl zu projiziert und dann aus dem gebogenen Hohlkehl wieder
eine ebene Flache zu machen —, um dem Jesus-Antlitz seine eigentlichen Proportionen wieder
zurtckzugeben, die ganz sicher perfekt waren. Und so erhalt das Jesus-Antlitz auch die Schénheit
seiner harmonischen und asthetischen Gesichtszlige wieder zurlick, was Herrn Henrich beim Blick
auf den Allerheiligenaltar und das Volto Santo Bild, ganz bestimmt gefallen wird.

Dass man im Jesus-Antlitz, das auf dem Tuch aus Marmor im Allerheiligenaltar zu sehen ist, ein
Uberlagerungsbild erkennen kann, das Details aus dem Grabtuchabbild und Details aus dem Volto
Santo aufweist und deshalb als ein Uberlagerungsbild gesehen werden muss, in der sogenannten
Supraposition, das erkennt man nicht nur an den im vorhergehenden Absatz beschriebenen
Details. Man kann diesen Zusammenhang auch anders erkennen, weil die Supraposition Teil des
Bilderratsels im Allerheiligenaltar ist. Der Heilige Gral, als Kelch, den das Grabtuchabbild darstellt
und der in diesem Abbild sogar im Antlitz von Jesus sichtbar wird, wenn man das Abbild um 180°
dreht, so wie das Kreuz in der Petrus-Statue, links vom Eingang zur Heilig-Rock-Kapelle, das
zeigen die Bilder auf Seite 3, in der Datei An-03. Und die genaue Form vom Gefal} dieses
gedrehten Kelches, hatte man im Faltenwurf vom Tuchbild aus weillem Marmor versteckt (siehe
die nachfolgende Bildgegenuberstellung) und mit dem Namen VERONIKA verbunden, der sich in
der goldfarbenen Inschrift findet, rechts neben der Stirn von Jesus, auf dem schwarzen Hohlkehl
(siehe das Bild auf Seite 63), der durch seine konkave Wolbung (siehe das Bild auf Seite 64), in
Verbindung mit der entgegengesetzten Wolbung der Stirn von Jesus, der Inschrift sogar noch
Positiv- und Negativcharakter verleint (die weiRe Wolbung entspricht der Stirn von Jesus im
Originalgrabtuchabbild und die schwarze Woélbung entspricht dem Spiegelbild davon, das erst
Secondo Pia mit seiner Kamera aus dem Originalgrabtuchabbild entwickeln konnte):

Bischof, Lothar von Metternich, prasentiert dem Betrachter dieses Bildes das Kelchgefall des
Heiligen Grals und verbindet diesen Kelch mit der Wolbung und der Inschrift auf der Stirn von
Jesus, siehe hierzu die rot markierte Linie auf der gelben Linie, im unteren Bild auf Seite 63, in
Verbindung mit dem Bild auf Seite 64, was sich, zusammen mit dem Namen VERONIKA, aus dem
man die Bezeichnung VERA IKON (wahres Bild) ableiten kann, mit dem Volto Santo verbinden
l&sst, als Schweilltuch der Veronika. Die Schrift auf dem nach hinten gewdlbten, schwarzen
Hohlkehl, der das untere Rahmensegment vom Bild, Das letzte Abendmahl, darstellt, lautet:


https://www.amazon.de/clouddrive/share/WMxqwAOb1kAY_7nWZqQjbHb-4z-DsanBzORnBd95lS0
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SALVAE SANCTA FACIES NOSTRIE REDEMTORI
IN QUANIT ET SPECIES DIVINI SPLENDORIS
IMPRESSA PANNI CULO NIVEI CANDORIS
DATA QUE VERNONICA OB SIGNUM AMORIS,

was ubersetzt soviel bedeutet wie:

.Sei gegriifdt, o Antlitz unseres Erlésers, in dem sich die Pracht und Schénheit des géttlichen
Glanzes zeigt, gedruckt auf einem Tuch, so weil3 wie Schnee, als Zeichen deiner Liebe zu
Veronika.“

In diesem Bild wurde auf geniale Weise alles vereint, was heute moderne bildgebende Verfahren
zu leisten vermdgen. Die Supraposition hatte Schwester Blandina Paschalis Schiémer erreicht,
indem sie das Volto Santo, als Dia, Uber das Positivbild vom Grabtuch projizierte und der Graphik-
Spezialist, Ray Downing, hatte ein 3D-Bild aus dem Grabtuchabbild konstruiert, sieche diese
Webseite:

http://www.raydowning.com/real-face-of-jesus/promotional-images/#previous-photo

Eine 3D-Aninmation vom Jesus-Antlitz kann man sich auf dieser Webseite anschauen:
http://shroud3d.com/

Wie es bereits angesprochen wurde, hatte man im Jesus-Antlitz, im Allerheiligenaltar, nicht nur ein
perfektes 3D-Bild erschaffen, das Details aus dem Grabtuchabbild und aus dem Volto Santo
enthalt, man hatte sogar auch noch die optischen Verzerrungen herausgenommen, die durch die
Woélbung der Tucher bei der Bildentstehung entstanden waren. Stellt man das Jesus-Antlitz aus
weilken Marmor, dem Jesus-Antlitz gegenlber, das Secondo Pia erstmalig zu sehen bekam, dann
wird man feststellen, dass beide Bilder einen deutlichen Unterschied im Verhaltnis der Lange zur
Breite aufweisen. Man war also vor vierhundert Jahren, als der Bildhauer, Hans Ruprecht
Hofmann, den Allerheiligenaltar erschaffen hatte, schon ein Stuck weiter, als die kligsten Kopfe
unserer Zeit. Aber diese Genialitat wird noch dadurch Ubertroffen, dass man damals auch die
bedeutsame gébttliche Bildbotschaft im Antlitz von Jesus Christus erkannt hatte, was den
Wissenschaftlern und Spezialisten von heute selbst dann nur schwerlich gelingt (wenn Uberhaupt)
wenn man ihnen diese Botschaft, Bild fur Bild, on detail zeigt. Ich kann davon ein Lied singen, wie
es mir in den vergangen dreizehn Jahren im Kontakt mit solchen Fachleuten und Klerikern
ergangen ist, denen ich die Grabtuchbotschaft gezeigt hatte. Aber es gab auch Kontaktpersonen,
die Zugang zum geheimen Bilderratsel im Grabtuchabbild von Jesus fanden.

Zur goldfarbenen Inschrift auf dem Hohlkehl mdchte ich noch anmerken, dass die Farbgebung,
goldene Farbe auf schwarzem Grund, ein Detail der besagten Geheimbotschaft darstellt. Weil die
Mittellinie der beiden Schriftreihen, die nur dann genau Uber die Stirn von Jesus verlauft, wenn
man vor dem Altar auf der Grabplatte von Bischof, Lothar von Metternich, kniet und sich aus dieser
Hohe den Altar anschaut, ergibt sich daraus der Hinweis, sich das Jesus-Antlitz im Grabtuchabbild
aus der “Augenhdhe” eines kleinen Kindes anzuschauen, das noch in Wolkenbildern lesen kann.
Dann findet man auch das Symbol einer Sonnenscheibe auf der Stirn von Jesus, das man mit der
goldgelben Farbe der Inschrift verbunden hatte, vergleichbar dem Licht der Sonne und dem man
zudem auch noch die genaue Lokalisation im Grabtuchabbild zugewiesen hatte, auf der Stirn von
Jesus, wie es das untere Bild auf Seite 63 zeigt, das in kniender Position aufgenommen wurde.

Doch nun wieder zurlick zu dem Szenario, vor fast zweitausend Jahren, als im Grab von Jesus die
beiden Tuchbilder entstanden. Sollte meine vorgenannte Gedankenprojektion zutreffend sein,


http://shroud3d.com/
http://www.raydowning.com/real-face-of-jesus/promotional-images/#previous-photo
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dann hatte sich Jesus das durchsichtige Stuck Byssus-Stoff nicht ohne Grund als Grabbeigabe
gewulnscht. Nur so konnte er ein Bild von seinem Antlitz entstehen lassen, das man rechts, wie
links, Uber sein Grabtuchabbild und sein Spiegelbild davon, legen konnte. Folgt man auf dem Pfad
von diesem Gedanken weiter der Logik, wenn man als Mensch, beim Versucht, die Handlungen
vom Sohn Gottes nach seiner Auferstehung von den Toten zu ergriinden, Uberhaupt von Logik
sprechen kann, dann gebietet es die menschliche Logik zwanghaft, Jesus die Weisheit zu
unterstellen, dass er sich das Byssus-Tuch, nachdem er seinen Oberkérper von der Steinbank des
Grabes erhoben hatte, genau so vor sein Antlitz gehalten hatte, wie es vorhin beschrieben wurde,
namlich so, dass die besagte Kongruenz mit dem schon vorhandenen Abbild in seinem Grabtuch
entstehen konnte. Wenn man von Logik spricht, dann darf man diese besondere Gabe des
menschlichen Geistes, den damaligen Menschen nicht absprechen, die schon vor vielen
Jahrhunderten auf beide Tuchbilder schauten, die man im Grab von Jesus gefunden hatte. Einen
herausragenden Beweis flir das logische Denken von Bischof, Lothar von Metternich, der sich mit
seinem Wissen Uber das Gralsgeheimnis, auf das gesammelte Wissen ganzer Generationen von
Gralshitern stitzen konnte, fand ich im Trierer Allerheiligenaltar, siehe hierzu das Bild auf Seite 64.
Mit dem schwarzen Hohlkehl, der als unteres Rahmensegment vom Bild, Das letzte Abendmahl,
genau so mit dem Tuchbild vom Jesus-Antlitz verbunden wurde, dass sich die Wélbung vom
Hohlkehl, mit der Wélbung von der Stirn von Jesus verbinden kann, hatte man damit das
entscheidende Detail in das Bilderratsel des Altars eingearbeitet, aus dem sich die etwas in die
Lange gezogene Form vom Jesus-Antlitz, auf dem Volto Santo erklaren lasst, die exakt dem
schmalen, langen Gesicht von Jesus im Turiner Grabtuch entspricht. In Verbindung mit den beiden
zusammengebundenen Zipfeln des Volto Santo Bildes, Uber dem vorgenannten Hohlkehl, hatte
man damals aber noch einen weiteren Gedanken verbunden, der noch heute das logische Denken
der damaligen Gralshiiter unter Beweis stellt, was im Zusammenhang mit dem Bild auf Seite 36
bereits erldutert wurde, weil es den Anschein hat, als hatte man die beiden zusammengebundenen
Zipfel am Jesus-Antlitz nur deshalb so gestaltet, weil man darauf hindeuten wollte, dass Jesus das
Tuch an diesen beiden Stellen angefasst hatte, um es sich vor sein Antlitz zu halten, damit das Bild
auf der Muschelseide entstehen konnte. Aber es finden sich an diesen Stellen des Tuches, oben
links und rechts, wie gesagt, keine Fingerabdriicke von den beiden Daumen und den beiden
Zeigefingerkuppen, die der Koérper von Jesus, der bestimmt ganzheitlich strahlte, dort aller
Wahrscheinlichkeit nach als Bildabdriicke hinterlassen hatte. Aber das hat einen einfachen Grund,
der damit zusammenhangt, dass die beiden Daumen durch die Verletzung der beiden
Handnerven, als die Nagel durch seine Handgelenke getrieben wurden, nach innen in die
Handflachen geklappt waren und nicht zum Greifen des Tuches verwendet werden konnten, was
bereits angesprochen wurde.

Die Leichenstarre, von der das Grabtuchabbild noch heute Zeugnis gibt, wegen den etwas
anwinkelten Beinen von Jesus, hatte sich erst nach drei Tagen langsam geldst, als wieder Leben in
den toten Kdrper von Jesus zurlickgekehrt war. Auf dem Volto Santo gibt es oben, links und rechts
an den Ecken, zwar keine Fingerabdricke, aber dort sind schrag verlaufende Schatten zu sehen,
die wahrscheinlich von den ausgestreckten Zeige- und Mittelfingern der beiden Hande von Jesus
stammen, weil er zum Festhalten des feinen Schleiertuches, aus Byssus, zu diesem Zeitpunkt
seine beiden nach innen gezogenen Daumen nicht benutzen konnte, siehe hierzu das
nachfolgende Bild, auf Seite 77. Wenn es wirklich so war und sich Jesus, bei aufgerichtetem
Oberkorper, das Byssus-Tuch vor sein Gesicht gehalten hatte, damit sich darin ein regelrechtes
Foto von seinem Antlitz bilden konnte, dann hatte er das Tuch so gehalten, dass es Kontakt zu
seiner Stirn bekam, um das gleiche Langenverhaltnis zu gewahrleisten, wie es sein Antlitz im
Grabtuch bereits aufwies. In dieser Position des Volto Santo hob die Nasensptize das Tuch vom
seinem Gesicht ab und entsprechend der besonderen Materialeigenschaften von diesem Tuch, die
mir vollig unbekannt sind, ergab sich von diesem Punkt aus, ein besonderer Faltenwurf des
Tuches nach unten, zum Kinn hin (zur Darstellung vom Faltenwurf, siehe das Bild auf Seite 74).
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Aber es darf dabei natlrlich nicht unbeachtet bleiben, dass nicht nur die beiden nach innen
gezogenen Daumen von Jesus durch die Marter der Kreuzigung beim Festhalten des Tuches eine
Rolle spielten. Auch an die nicht unerhebliche Seitenwunde, die man ihm an seiner Brust
beigebracht hatte, muss man denken. Sie war der Grund daflir, dass man mit an Sicherheit
grenzender Wahrscheinlichkeit annehmen kann, dass Jesus seinen linken Arm, mit dem linken
Tuchzipfel in der Hand, weiter nach hinten bis zu seiner Stirn fihren konnte, als er das mit dem
rechten Arm tun konnte. Wenn man sich im Selbstversuch ein Taschentuch vor sein Gesicht halt
und dabei, mit ein wenig Muskelspannung, eine Seitenwunde an der rechten Brust simuliert, dann
wird man ganz einfach die vorgenannte Situation im Grab von Jesus Christus selbst nachstellen
kénnen, worauf ich gleich noch naher eingehen werde. Verbindet man nun die Asymmetrie beider
Hande zur Stirn, beim Blick von oben auf die zentrale Kérperachse, mit dem Faltenwurf vom Tuch,
der natlrlich auch mit der vom Gesicht abstehenden Nasenspitze mitgeformt wurde, dann ware es
von Nutzen, wenn man bei einem Versuch die ganz bestimmten Materialeigenschaften vom
hauchfeinen Byssus-Tuch mit einbeziehen konnte. Aber auch ohne diese Eigenschaften zu
kennen, kann ich vom Resultat her sagen, dass wir noch heute im Volto Santo sehen kénnen, dass

— der etwas verzogene und optisch verkiurze Mundwinkel, auf der rechten Seite des Bildes,
— die Assymetrie des Gesichtes,

— das verzogene Verhaltnis von Lange und Breite vom Gesicht und

— die abnormalen Blickwinkel und verschobene Parallaxe beider Augen,

ganz sicher das Resultat vom besonderen Faltenwurf und den damit verbundenen
unterschiedlichen Abstanden vom Tuch zum Gesicht von Jesus sind. Ganz abgesehen davon,
kann kein Mensch der Welt die Strahlungseigenschaften simulieren, geschweige denn erklaren,
die der Korper von Jesus zum Zeitpunkt der Bildentstehung im Grab hatte. Welche Strahlung war
es? Welche Polarisation hatte sie? War es eine Strahlung mit einer ahnlichen Wellenlange, wie
sichtbares Licht, oder waren es X-Ray-Strahlen, oder gar eine Art von radioaktiver Strahlung, wie
man sie heutzutage zum Beispiel benutzt, um die Zifferblattern von Armbanduhren, mit
sogenanntem Traser-Licht-Tubes, nachtleuchten zu machen? Bei diesen Trasern handelt es sich
um kleine Glas-Tubes, die haloniertes Tritium (H3) enthalten. Die Glaszylinder sind innen mit einer
Farbschicht Uberzogen, die durch die Tritium-Strahlung (dreifacher Wasserstoff) zum leuchten
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angeregt wird. Warum ich gerade diese Strahlung, als die wohl wahrscheinlichste Strahlungsart
annehme, die vom Korper von Jesus damals ausgegangen war, das erklart sich beim Blick auf die
Grabtuchbotschaft, in der auch etwas technisch-physikalisches, von der Bildentstehung
“geschrieben® steht, wenn man die Augen daflr hat, diese Botschaft zu lesen, siehe hierzu den
Code “H3", der sich aus der Augenpartie von Jesus und der zentralen Zahl 3 auf seiner Stirn
ergibt. Sinnmachend kann man, wenn es um Strahlung geht, die Sonnenscheibe auf der Stirn von
Jesus, mit der Zahl 3 verbinden, die wiederum mit dem H verbunden ist, das sich aus der
Augenbrauenpartie von Jesus ergibt, was die Augen mit der besagten Strahlung und dem Wort
“sehen” im Bilderratsel verbindet, siehe hierzu die entsprechenden Bilder auf Seite 1, in der Datei
An-07. Aber es steht auch etwas von unserem Planetensystem in dieser Botschaft geschrieben,
weil die Zahl 3, als dritter Planet in unserem Sonnensystem, Leben hervorgebracht hat und weil
die Zahl 3 im Abbild nicht nur mit der zentralen Sonnenscheibe verbunden ist, sondern auch noch
mit der unmittelbar unter der 3 befindlichen, kleinen Christusfigur, die wiederum mit der
Zentrallinie, als feine, helle Linie in der Gewebestruktur des Tuchs, den Himmelssektor, wie ein
Weg, mit dem Erdkreis verbindet, den die helle, gebogene Linie, ganz unten im Abbild darstellt,
was sich wiederum mit der Entstehung des Lebens verbinden lasst, als Gottes sprach, ,es werde
Licht* und was sich dementsprechend auch mit der Menschwerdung Gottes verbinden lasst, in
Jesus Christus, so wie es im Bilderratsel seines Grabtuchabbildes geschrieben steht.

Auf der Spitze vom Glockenturm der Kapuzinerkapelle in Manoppello fehlt der obligatorische
Hahn. Das ist keine Besonderheit, weil viele Kapellen auf ihren Turmspitzen keinen Wetterhahn
haben. Verbinde ich aber Manoppello mit dem Ende vom Pilgerweg, der in dem gigantisch gro3en
Bilderratsel, in der Draufsicht auf Europa, im Zentrum von Trier beim Heiligen Rock beginnt, dann
wird der Hahn auf dem umgedrehten Kreuz von Petrus, den der unwissende Betrachter nur mit
dem Verrat von Petrus verbinden kann, zum fehlenden Hahn auf dem Glockenturm der Kapelle in
Manoppello. Setzt man den Hahn im Trierer Dom auf das Kreuz, das an der Spitze der Manoppello
Kapelle auf einer Kugel steht, dann wird die Symbolik, von Kreuz und Kugel, imaginar um 180°
gedreht, so wie das Kreuz von Petrus, im Trierer Dom, siehe hierzu das Bild auf Seite 138. Was
dabei herauskommt, wenn man diese Symbolik dreht — schauen Sie sich dazu die Bildeinfigungen
an, die im unteren Bild auf Seite 1 und im Bild auf Seite 7, an der Turmspitze zu sehen sind —, das
ergibt sich aus den Bildern auf Seite 3, in der Datei An-03, auf die ich schon so oft hingewiesen
habe und die zeigen, dass in der um 180° gedrehten Position des “Schlissels ganz deutlich ein
Kelch zu sehen ist. Und das umgedrehte T-Kreuz bildet den Sockel und den Griff vom Kelch.
Verbinde ich diesen Kelch mit dem Blick auf den Heiligen Gral, der in der Supraposition die beiden
Tuchbilder aus Turin und Manoppello vereint und die geschlossenen Augen von Jesus in seinem
Grabtuchabbild wieder 6ffnet, dann lasst sich damit auch der Heilige Rock verbinden, der im
Trierer Dom aufbewahrt wird, weil er als Gewand die dritte Reliquie aus Stoff darstellt, die mit dem
Kérper von Jesus in Kontakt gekommen war. Jetzt braucht man nur noch den Anfang und das
Ende vom Weg des Gralspilgers, der die Botschaft aus dem heiligsten Kelch der Kelche
“getrunken” hat, mit einer Fotomontage zu verbinden, die in Gedanken eine Zusammenflgung der
drei (3) Tuchreliquien als Bild vor dem Auge des Pilgers generiert, dann hat man die Anweisung
der Gralshater erflllt, die auf den drei identischen Messingplatten geschrieben steht, die oben auf
der Kniebank befestigt sind, die direkt vor dem Eingang der Heilig-Rock-Kapelle steht, siehe hierzu
die Bilder auf Seite 191. Und diese Anweisung, dieser Spruch, lautet: ,,Und flihre zusammen, was
getrennt ist.“ Da dieser Spruch mit dem Wort “Und“ beginnt, entsteht daraus der versteckte
Hinweis, dass es sich bei dieser Anweisung der Gralshiter nur um den zweite Teil eines
verborgenen Satzes handelt. Aber wo kann man im Trierer Dom einen Hinweis finden, wie der
erste Teil des Satzes lautet? Wer das Geheimnis kennt, fur den ist diese Antwort ganz leicht zu
ergrinden. Das hier verborgene Gralsgeheimnis generiert den fehlenden ersten Teil vom Satz
ganz automatisch, wenn man in den Bilddarstellungen des Trierer Doms des Réatsels Ldsung
gefunden hat. Dann lautet der ganze Satz, der drei (3) Teile hat, so wie sich auch 3 Messingplatten
auf der Kniebank befinden und wie es 3 Reliquien sind, die zusammengefiihrt werden sollen:


https://www.amazon.de/clouddrive/share/WMxqwAOb1kAY_7nWZqQjbHb-4z-DsanBzORnBd95lS0
https://www.amazon.de/clouddrive/share/cnCoaFCI876KMlUr0YvEJcRvpB0dMqDpH4p8_SyNKso
https://www.amazon.de/clouddrive/share/NcLmjd_WMrhOEvKIlPBuXxondNBnrgVMmwiAQs482j0
https://www.amazon.de/clouddrive/share/v1er-o6x9ss1r91jrZAUFJRVKPlnL6_wPAT8Q27MuHw
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» Finde den Heiligen Gral, l6se das Gralsrdtsel und fithre zusammen, was getrennt ist «

Hat man diese Anweisung der Gralshuter erfullt, was nur einer einzigen Person gelingen kann, die
es schafft, den Namen auf dem Stein der Weisen zu finden, den nur der kennt, der ihn empfangt,
dann ist es soweit und Jesus steht, in persona, zuerst nur vor diesem Gralsfinder, der seinen
eigenen Namen im Bilderratsel der Grabtuchbotschaft gefunden hat, und dann, nachdem dieser
Gralsfinder der Welt offenbart hat, was er auf seinem langen Pilgerweg alles gefunden hat und wie
er die Anweisung der Gralshuter erfullen konnte, steht Jesus, aus den drei (3) Tuchreliquien
zusammengefugt, leibhaftig vor den Menschen auf der ganzen Welt. Aber es handelt sich bei
Jesus nicht nur um sein konstruiertes Ganzkérperabbild, das einfach nur aus drei verschiedenen
Tuchbildern zusammengesetzt wurde. Jesus steht vor den Menschen, in persona, mit getffneten
Augen, lebend und spricht zu den Menschen, so wie damals, als sich die Menschenmenge bei der
Bergpredigt um Jesus versammelt hatte. Deshalb hatte Bischof, Lothar von Metternich, in dem von
ihm gestifteten Allerheiligenaltar, vor dem er sich beerdigen lie, ganz oben auch ein Relief
einarbeiten lassen, dem man den Namen “Die Bergpredigt* gegeben hatte. Kennt man aber das
Geheimnis von Bischof Lothar, der auch Gralshiter war, dann braucht man nur noch das Jesus-
Antlitz, aus weillem Marmor, das ganz unten am Altar in genialer Weise und kinstlerisch perfekt,
die Supraposition darstellt, als Uberlagerungsbild im Volto Santo, mit der Grabtuchbotschaft zu
verbinden und schon weil® man, welche Rolle dem Heiligen Rock zukommt, der von den
Gralshiter im altesten Dom Deutschlands aufbewahrt und des Meisters Kunst in ihren Gralsratseln
beigestellt wurde. Jesus hatte damals versprochen, dass er wieder zu uns zuriickkommen wird. So
dachten sich die Gralshiter — Simon Petrus war der erste Huter des Heiligen Grals —, die in den
beiden authentischen Tuchbildern, die nachweislich aus dem Grab von Jesus stammten, den
Schlissel zur Wiederkunft Christi sahen (diesen Schlissel kann man mit den beiden
Petrusschlisseln vergleichen, von denen ein Schlissel golden leuchtet und der andere dunkel ist
und die Jesus damals seinem Jiinger Petrus in die Hand versprochen hatte), dass Jesus sich nach
seiner Wiederkunft auch gerne wieder ankleiden méchte. So gaben sie dem Gralsfinder die
Anweisung, das zusammenzufiihren, was getrennt ist, nadmlich Jesus Christus und sein Gewand,
oder anders ausgedrickt, Jesus Christus und die Menschen, weil sie ihn nicht mehr sehen
konnten, als er vor fast zweitausend Jahren zu seinem Vater ging. Fragen Sie sich selbst, erfillt
die vorgenannte Zusammenfihrung nicht genau das, was man sich unter der Wiederkunft Christi
vorstellen kann? Mann kann ihn leibhaftig sehen und wiedererkennen, er spricht genauso wie
damals, als er verschiedene Tiere mit den Eigenschaften der Menschen verbunden hatte, er tragt
wieder sein eigenes Gewand und jeder kann die Stimme von Jesus Christus aus seinem eigenen
Mund héren. Dass sich die Gralshulter seit jeher diese Frage nicht mehr zu stellen brauchten,
davon zeugt schon allein der Genter Fronleichnamsaltar, dessen zentrales Thema der Heilige Gral
und die Wiederkunft von Jesus Christus ist, die im letzten der 66 Blicher der Heiligen Schrift, in der
Offenbarung an Johannes, den Schlusspunkt und gleichzeitig auch den Anfang darstellt. Nach
meinem entscheidenden Erlebnis, am Abend des 14.09.2000 in Lourdes, meditierte ich Uber ein
Jahr intensiv Uber das Antlitz von Jesus im Turiner Grabtuch, bevor ich mit dem Schreiben meines
Buches begann. Als sich mir der Zugang zur Grabtuchbotschaft erschlossen hatte und ich im
Heiligen Gral lesen konnte, wie in einem offenen Buch, da konnte ich genau so auch im
Bilderratsel des Genter Altars lesen und schnell erkannte ich die geheime Botschaft der Gralshiiter
und ihre Gedankenwelt. Damals hatte ich das Gefiihl, als ob die Gralshditer, aus ihrer Bildbotschaft
heraus, imaginar zu mir sprechen wirden. Wie ich es in meinem Buch “Der Kern der Dinge ist ihr
Schein“ beschrieben habe, flihlte ich mich so, wie sich damals wohl auch Jean Francois
Champollion gefiihlt haben musste, als er durch die Saulenhallen schritt und als einziger Mensch
dazu in der Lage war, die altdgyptischen Hieroglyphentexte zu lesen, deren Botschaft flr uns Gber
die Jahrtausende hinweg verschlossen war und die er mit Hilfe des Steins von Rosetta, wie mit
einem SchlUssel, decodiert hatte, was ihm die Tur zu einer langst vergangenen Kultur 6ffnete. Bei
der “Saulenhalle®, durch die ich “schritt, handelte es sich aber nicht um ein Werk aus
Menschenhand. Das Grabtuchabbild von Jesus, mit der darin verborgenen Botschaft, wurde fir
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mich zur legendaren Kammer der Aufzeichnungen, der Hall of Records, die mehr Wissen und
Weisheit enthalt, als alle Blcher auf der ganzen Welt fassen kénnen. Und so horte ich nicht nur die
Stimmen der alten Gralshiter, die aus ihrem Bilderratsel im Genter Altar zu mir sprachen, sondern
ich konnte auch die Stimme von Jesus Christus héren, die ganz klar und rein, wie der Klang einer
Glocke, uns Menschen zu Gott ruft und die fir mich uniiberhérbar war. Jetzt brauchte ich quasi nur
noch Eins und Eins zusammenzuzahlen, dann war klar, welche Kernbotschaft im Genter Altar und
im Heiligen Gral enthalten ist. Alles dreht sich um die Wiederkunft von Jesus Christus, so wie sich
jedes Rad um seine Nabe dreht. So 6ffnete sich mir nicht nur eine Tur zu einer vergangenen
Kultur, so wie damals Champollion, sondern es 6ffnete sich die Tir, von der damals Jesus Christus
gesprochen hatte. Und so gab es flir mich nur einen Gedanken, den damals auch die Gralshiter —
heute wiirde man sagen, wie ein beschriftetes Leuchtband — in Gedanken vor sich sahen: ,Wenn
du durch Erkenntnis tausendfach erleuchtet bist, dann bist du befreit.“ So steht es auf dem Siegel
der Templer geschrieben, wenn man ihre geheime Botschaft lesen kann. Ich hatte diese
Erkenntnis gefunden und war auch befreit, von meinem alten Denken, in dem die Worte, Zufall und
Zweifel, schon manchmal Regie gefuhrt hatten. Aber wie sollte ich meine Erkenntnis an andere
weitergeben? Ich stand vor einem unliberschaubaren Berg und merkte schnell, das ich wohl der
einzige Zuhorer der “neuen“ Bergpredigt von Jesus war. Je grolier das Geheimnis ist, das sich
einem erschlossen hat, je gréfRer wird auch der innere Drang, dieses Geheimnis zu offenbaren.
Hat sich einem aber das gréfite Geheimnis erschlossen, das es Uberhaupt gibt, weil das
Geheimnis des Heiligen Grals Uber allem steht, dann stellt man schnell fest, dass scheinbar
niemand etwas davon wissen mdchte. Zu unfassbar ist die Dimension dieses Wunders. Kein
Wunder also, dass man mich eher niedermachen und auslachen wollte, als die Entdeckung von
meinem Geheimnis ernst zu nehmen. Es ist schon ein starkes Stluck, wenn man jemanden damit
konfrontiert, man habe seinen eigenen Namen auf einer fast zweitausend Jahre alten Reliquie
gefunden und dann auch noch behauptet, Gott hatte diesen Namen mit seiner eigenen Handschrift
auf diesen Stein der Weisen geschrieben. Hatte das damals jemand zu mir gesagt, als ich noch
keine Ahnung davon hatte, was der Heilige Gral ist und welche Botschaft auf diesem “Kelch®
geschrieben steht, dann ware es mir wohl genauso ergangen, wie es jetzt der Mehrzahl meinen
Kontaktpersonen erging. Eine solche Meldung ware bei mir sofort auf Ablehnung gestolien. Aber
was ich vom Leser zu erwarten hatte, das wusste ich schon, bevor ich mit dem Schreiben begann.
Da kommt doch einer daher und behauptet allen Ernstes, er habe den Stein der Weisen gefunden
und alle anderen seien dumm; das ist die Botschaft, die der Leser meines Buches sofort
reflektieren wird. Aber welche Reflexion mein Buch beim Leser noch auslost, davon mochte ich
hier gar nicht sprechen. Die Bandbreite geht von Furcht vor dem Unbekannten, Gber Ablehnung,
bis hin zur Verachtung. Durch den Inhalt meines Buches gab ich mich &ffentlich aber auch der
Lacherlichkeit preis. Zuerst wird man belachelt, dann verachten, dann bekampft und dann, ja dann
hat man gewonnen, wenn man unnachgiebig ist und so lange durchgehalten hat, was ich mit dem
Untertitel meines Buches “Gehe nie vom Weg ab, der zum Ziel fiihrt* auch dem Leser, fir den
langen und beschwerlichen Weg durch die vielen Textseiten und Bilddateien meines DVD-Buches,
als Botschaft zum Durchhalten, mit auf den Weg geben wollte.

Aber was passiert, wenn man den Hahn, der an einer ganz besonderen Stelle auf dem
umgedrehten Kreuz der Petrus-Statue im Trierer Dom steht, siehe das Bild auf Seite 138 oder auf
Seite 22, in der Datei S0-09, bis zum Zielpunkt nach Manoppello mitgenommen hat und ihn als
“Wetterhahn* auf das Kreuz an der Spitze vom Glockenturm der Klosterkapelle setzt? Sogar das
Ergebnis vom Akt der Erlésung, durch Jesus Christus, kann man mit dem Hahn verbinden, der auf
dem umgedrehten Kreuz in der Petrus-Statue im Trierer Dom steht, wenn man den geheimen
Code kennt, den man zusammen mit diesem Hahn und dem Kreuz, in der Petrus-Statue versteckt
hatte und der exakt zur Geheimbotschaft in der Kapelle von Manoppello passt. Auf diese
Botschaft, die etwas mit den beiden Stellen zu tun hat, auf denen der Hahn auf dem Querbalken
des Kreuzes steht, wenn man dieses Kreuz auf das T-Kreuz im Grabtuchabbild projiziert und die
auch etwas mit dem Code STRO in der Petrus-Statue zu tun hat, werde ich im Nachtrag noch
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eingehen. Dieser Code, mit dem man den Heiligen Rock, mit den anderen beiden Tuchreliquien
verbinden kann, die heute in Turin und Manoppello aufbewahrt werden und die damals mit dem
Korper von Jesus in Kontakt gekommen waren, hat auch eine substantielle Verbindung mit der
Spitze vom Glockenturm der Kapelle in Manoppello, weil auf der vertikalen Zentralachse, an der
Front dieses Glockenturms, die gleiche Botschaft versteckt wurde, wie sie der Anweisung der
Gralshuter im Trierer Dom entspricht, um das zusammenzuflihren, was getrennt ist, siehe hierzu
die Bildzusammenstellungen auf den Seiten 1 und 7, mit den entsprechenden Erlauterungen dazu,
in Verbindung mit der Fotomontage auf Seite 87. Wenn Sie sich die einzelnen Bilder auf Seite 7
etwas genauer anschauen, dann werden Sie erkennen, dass ich das Bild der Artusfigur, die im
St. Georgsbrunnen von Speyer auf dem getéteten Drachen steht, der auf einer Kugel liegt, mit der
man die Erdkugel analogisieren kann, so dem Projektionsbild auf der Spitze vom Glockenturm
gegenlbergestellt habe, dass die Spitze vom Schwert, in der Hand von Artus, genau auf das
rechte Auge von Jesus (links im Abbild) zeigt. Und hier ist der um 90° entgegen dem Uhrzeigersinn
gedrehte Teufelskopf zu sehen, den man in der Marienkapelle des Trierer Doms unter den Ful® der
Muttergottes gelegt hatte, so wie der getétete Drache unter den FiRRen der Artusfigur im Brunnen
in Speyer liegt. Was aber auch auffallt, das ist die Zahl 3, die sich im Bild der Artusfigur, auf Seite
7, aus dem rechten Arm von Artus und dem Tuchstreifen seines Gewandes ergibt, der so
dargestellt wurde, als wirde er im Wind wehen. Dass diese 3, der 3 auf der Stirn von Jesus im
Grabtuchabbild entspricht, das ergibt sich aus der Form dieser 3, deren unterer Bogen groRer ist
als der obere und aus der Verbindung, Artus als Bar / das Schwert in seiner Hand als Zahl 1 (die 1
wird zusammen mit der zentralen 3 zur Zahl 13) / der getdtete Drache, der in der
Grabtuchbotschaft durch die Hand vom Bar stirb / der wehende Gewandstreifen als Hinweis auf
das letzte Gewand, das Jesus auf Erden in seinem Grab “getragen” hatte / und zuletzt, der Blick
von Artus, auf das Jesus-Antlitz, das im Zentrum vom Rundfenster an der Front vom Dom in
Speyer auf einem goldenen Tuch zu sehen ist. Man konnte also die Artusfigur in Manoppelle, so
wie den Hahn im Dom von Trier, direkt auf die Kugel an der Spitze vom Glockenturm der Kapelle
stellen. Worauf es im Zusammenhang mit dem Akt der Erldsung durch Jesus Christus ankommt,
wenn man vor dem Allerheiligenaltar im Trierer Dom, oder vor dem Hochaltar der Kapelle von
Manoppello mit dem Volto Santo steht, das hat etwas mit dem Tod des Drachen zu tun, der in Trier,
wie in Manoppello, auf der linken Seite der zentralen Achse, durch den Erzengel Michael stirbt.
Ubertrégt man den Hahn, als Hinweis auf den Verrat von Petrus an seinem Herrn Jesus Christus,
als Petrus leugnete, Jesus zu kennen, dann kann man aus diesem Hahn auch einen Mini-
Flugsaurier machen, den man auch als Drache bezeichnen kann und wer sich in einem Restaurant
ein Brathdhnchen bestellt, der isst in Wirklichkeit einen kleinen Flugsaurier. Aber damals kannte
man den Urvolgel Archaeopteryx noch nicht, der im Jahr 1861 von Hermann von Meyer, auf der
Grundlage eines isolierten Federabdruckes erstmals beschrieben wurde, wie man es dieser
Wikipedia-Webseite entnehmen kann: http://de.wikipedia.org/wiki/Archaeopteryx

Man wusste aber, dass man den Hahnenschrei, als Signal, das Petrus an seinen Verrat an Jesus
erinnert hatte (aus Angst und Verzweiflung sagte er, ,ich kenne diesen Menschen nicht*), mit dem
Verrat vom ersten Papst der Welt verbinden konnte. Aber man wusste auch, dass man die vielen
Petrus-Nachfolger mit dem Verrat an Jesus Christus verbinden konnte, weil sie die Botschaft im
echten Grabtuchabbild von Jesus kannten und dennoch die Echtheit dieser Reliquie
totgeschwiegen hatten. Aber das Bdse, in der Linie der Papste, hatte auch Leonardo da Vinci
erkannt, obwohl man fir diese Erkenntnis kein Genie sein musste. Das erkannte damals, wie
heute, auch das einfache Volk. Aber Da Vinci hatte nicht nur Zugang zum Grabtuch, das damals im
Besitz vom Haus Savoyen war, er stand auch im Dienst von diesem Haus und so flihrte sein
genialer Streich, eine Eidechse durch Ankleben von Fligeln in einen kleinen Drachen zu
verwandeln, den er dann in einem Packchen dem Vatikan Ubersandte, dazu, dass dieser Drache,
nach dem Offnen des Packchens, vor den entsetzten Blicken der Anwesenden, die schon
gespannt darauf gewartet hatten, was sich wohl in diesem Packchen befindet, Gber den Tisch im
Vatikan lief. Was man damals aber mit Sicherheit erkannte, das war die Ahnlichkeit, die der Drache
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im Grabtuchabbild von Jesus, dem die menschliche Faust vom Bar den Todesstol} versetzt, mit
einem Hahn hat, der damals fir Petrus das Zeichen war, dass Jesus ihm seinen Verrat
vorhergesagt hatte. Bezieht man sich auf die Worte von Jesus, Uber den anderen Helfer, wie es in
Joh. 16:5-17 geschrieben steht, dann passen diese Worte von Jesus auf die Vorhersage, dass es
sich bei dem Heiligen Gral um den Helfer handelt, auf den er in dieser Abschiedsrede hingewiesen
hatte. Demzufolge erinnert das Kind, als personifizierter Zeitschlissel im Heiligen Gral, alle
Menschen daran, dass Jesus alles vorhergesagt hat und dass alles genauso gekommen ist und
noch so kommen wird, wie es im Heiligen Gral geschrieben steht. Dann wird der Zeitpunkt, wenn
sich dieses Kind zu Wort meldet, zu dem um fast zweitausend Jahre zeitversetzten Hahnenschrei,
den Simon Petrus damals horte und der Drache, den Da Vinci damals ber den Tisch im Vatikan
laufen lie, war eine Vorwegnahme von dem, was im Jahr 2008 passiert ist, als mein
unverdffentlichtes Buch, mit dem Titel, Der Kern der Dinge ist ihr Schein, in gedruckter Form vor
Papst Benedikt XVI. auf einem Tisch im Vatikan lag. Und in diesem Buch war genau der Drache zu
finden, den auch schon Da Vinci im Grabtuch gesehen hatte. Im Ubertragenen Sinn hatte sich der
Faustschlag vom Bar nicht nur gegen den Drachen, als Symbol fiir das Bése in der Welt
gerichtete, sondern implizit auch gegen den Verrat, der sich in der langen Reihe der Papste auf
das Totschweigen der Grabtuchbotschaft und auf den abscheulichsten Justizmord aller Zeiten
bezieht, fir den ein Papst mitverantwortlich war, weil er das Todesurteil der Templer
unterschrieben hatte, das mit den Zahlen 1310 auf der Stirn von Jesus in Verbindung steht, was
am 13.10., im Jahre 1307, zu Ausléschung des gesamten Ordens flhrte. Auch am 13.10., im Jahre
1988, hatte sich die Situation noch nicht geandert, als von Seiten des Vatikans 6ffentlich verkiindet
wurde, die Radiokarbondatierung habe ergeben, dass es sich bei dem Turiner Grabtuch um eine
mittelalterliche Falschung handelt.

Aus allen mdglichen Querverbindungen und Indizien, kénnte man durchaus den Schluss ziehen,
dass man mit dem Hahn in der Petrus-Statue, im Trierer Dom, eine Analogie zum Drachen im
Grabtuchabbild von Jesus herstellen wollte, was die Darstellungen vom Drachen im
St. Georgsbrunnen in Speyer, vom Drachen im Allerheiligenaltar des Trierer Doms und vom
Drachen im linken Fensterbild der Klosterkapelle von Manoppello, bestatigen. Deshalb kénnte man
durchaus auch schlussfolgern, dass der Eindruck entsteht, dass wir heutzutage nur deshalb
Wetterhahne auf unseren Kirchtirmen haben, weil bei der Gestaltung dieser Symbolik Gralshiter
und Gralskenner am Werk waren, siehe hierzu die nachfolgende Bildgegenuberstellung, vom Hahn
auf dem Kreuz in der Petrus-Statue, mit dem gefliigelten Drachen im Grabtuchabbild:

Hat man des Ratsels Losung gefunden, dann steht man als Pilger vor dem Glockenturm in
Manoppello, schaut gen Himmel und sieht an der Spitze Jesus Christus, im Himmel, wie er seine
Arme ausgebreitet hat und zu einem spricht, siehe hierzu das Bild von Jesus Christus Uber dem
mittleren Torbogen, auf der nachfolgenden Seite, in Verbindung mit dem Jesus-Antlitz, unten links,
im Bild auf Seiten 1 und im Bild auf Seite 7. Und genau dieses Bild von Jesus, genannt, Die
Bergpredigt, ist ganz oben am Trierer Allerheiligenaltar zu sehen, so als ob man es auf die Spitze
vom Glockenturm in Manoppello setzten kdnnte. Jesus steht dann in persona so vor einem, wie es
im Bild auf der nachfolgenden Seite zu sehen ist, oder wie man die Jesus-Statue auf dem
Corcovado in Rio de Janeiro sehen kann, siehe das Bild auf dieser Webseite:

http://de.wikipedia.org/wiki/Rio_de Janeiro#mediaviewer/File:Cristo _Redentor -
_Rio_de_Janeiro, Brasil.jpg
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Mit dem Zielort Manoppello, ist man am Schluss einer Pilgerreise angekommen, die etwas mit
einer Art Schlussszene in einem imaginaren Jesus-Film zu tun hat, der beim letzten Abendmabhl
von Jesus mit seinen Jungern beginnt und mit der Wiederkunft von Jesus Christus endet. Auch
wenn man die Schlussszene von diesem Film nicht mit der Schlussszene im Film Avatar
vergleichen kann, so gibt es aber doch eine Gemeinsamkeit beider Filmszenen. So wie es am
Ende im Avatar-Film zu sehen ist, 6ffnet Jesus nach fast zweitausend Jahren wieder seine Augen,
nach seiner Transformation in einen ganz neuen Korper, der nicht mehr von dieser Welt stammt.

Die Anweisung der Gralshuter im Trierer Dom » Und fiihre zusammen, was getrennt ist « spielt
dabei eine zentrale Rolle, weil sie mit dem Zeitschlissel im Zusammenhang steht, den Gott fur
diese Zusammenflihrung vorgesehen hat, was die exakte, differenzierte und in jedem Detail
sinnmachende Bildbotschaft im Heiligen Gral unter Beweis stellt. Das erkannten auch schon die
Gralshiter und sie sahen die Ausflhrung ihrer besonderen Anweisung nur dann als erfillt an,
wenn das Kind, das im Grabtuchabbild auf der Stirn von Jesus zu sehen ist und das Bischof,
Lothar von Metternich, in seinem Grabaltar auf den Schol} von Jesus setzen liel, das Bilderratsel
gel6st hat, um das zusammenzuflhren, was getrennt ist. Diese Anweisung der Gralshuter steht im
Trierer Dom auf der Kniebank vor dem Eingang zur Heilig-Rock-Kapelle auf drei gleichen
Messingplatten geschrieben. Hat man das Gralsbilderratsel gelést und den Code geknackt, um
welche Person es sich handelt, die im Grabtuchabbild von Jesus Christus durch das Kind und den
“Bar® im Bilderratsel darstellt wird, dann kann man auch mit dem vorgenannten Satz und seiner
Platzierung im Dom etwas anfangen. Der Satz auf der Kniebank stammt von den Gralshiitern und
enthalt die Anweisung an Petrus Il., der dem Kind, das auf der Stirn von Jesus im Abbild der 0 der
10 nachfolgt und dem personifizierten Bar an der Wange von Jesus Christus entspricht, den
Heiligen Rock, mit dem Turiner Grabtuch und dem Volto Santo in Manoppello zusammenzufiihren,
siehe hierzu die nachfolgende Fotomontage auf Seite 87, die aus dem Bild auf dieser Webseite,

http://www.sindone.org/diocesitorino/s2magazine/css/0/sindone_2014/telo/index.html

in Verbindung mit dem Bild auf dieser Webseite,

http://www.schwortz.com/shroud.htm
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in Verbindung mit dem Bild auf dieser Webseite,

http://2.bp.blogspot.com/-fOxexlwrZ-
o/TZHiilyYtbI/AAAAAAAACLQ/bWijpiJLOQOI/s1600/Heiliger+Rock+Trier.jpg

in Verbindung mit dem Bild auf dieser Webseite,

http://www.voltosanto.de/

und in Verbindung mit dem Bild auf dieser Webseite,

http://www.heiliges-antlitz.de/Volto-Sopraposition.pdf

zusammengefiigt wurde:
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Der Auftrag der Gralshuter im Trierer Dom wurde erfiillt !

» Der Heilige Gral wurde gefunden «
» Das Gralsratsel ist gelost «

» Es wurde das zusammengefihrt, was getrennt ist «
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Das Deckengemalde vom Schopfungsakt in der Sixtinischen Kapelle enthalt ein verstecktes
Querschnittsbild vom menschlichen Gehirn, im Bild von Gottvater, siehe die Bilder auf den Seiten
24 und 25 in der Datei So0-07. In dieser verborgenen Kunstlerbotschaft ist die Anweisung enthalten,
das gleiche mit der Sixtinischen Kapelle zu machen, namlich einen Querschnitt in diesen
rechteckigen Raum zu legen, der durch das Zentrum vom Deckengemalde geht. Die beiden
Stirnseiten, einmal das Bild “Das Jungste Gericht* und auf der gegenuberliegenden Seite “Christus
Ubergibt Petrus die Schlissel” stellen eine direkte Verbindung mit dem Antlitz von Jesus Christus in
seinem Grabtuchabbild her, weil der Querschnitt, in der Breite des langgestreckten rechteckigen
Raums, die Form vom Jesus-Antlitz hat / weil oben der Geist Gottes zu sehen ist (Darstellung vom
menschlichen Gehirn im Bild von Gottvater), entsprechend der zentralen Zahl 3 und der Sonne, die
im Grabtuchabbild auf der Stirn von Jesus zu sehen sind / weil die vorgenannten Bilddarstellungen
an den beiden Stirnseiten die Botschaft beinhalten, dass die SchlUsselibergabe von Christus, an
Petrus Il., mit der Wiederkunft Christi im Heiligen Gral in Verbindung steht / und weil nach der
Wiederkunft Christi das Ende der Welt kommen wird, was dem Bild vom Jingsten Gericht auf der
gegenuberliegenden Stirnseite entspricht. In der Folge, weil man den Querschnitt der Sixtinischen
Kapelle, mit der Form eines Torbogens verbinden kann (diese Form entspricht dem Jesus-Antlitz
im Grabtuchabbild) und weil sich die Bilder unmissverstandlich mit der Symbolik im Jesus-Antlitz
verbinden lassen, wird dieser gesamte Raum zum Haupt von Jesus Christus, konstruiert aus der
Bildbotschaft im Grabtuchabbild. Oben ist der Schépfungsakt in der Erschaffung des Adam zu
sehen, was man gemal} der Bibel mit der Erschaffung des ersten Menschen und der Vertreibung
aus dem Paradies verbinden kann und unten wurde die SchlUsselubergabe an Petrus Il
dargestellt, die gemaf der Prophetie des Heiligen Malachias zu einem ganz bestimmten Zeitpunkt
stattfinden wird, wenn das Amt vom 111. Papst endet. In der Reihe der Papste war Papst Benedikt
XVI. der 111. Papst, so dass die Bilddarstellung vom Jiingsten Gericht nicht ohne Grund dieser
Schlusselibergabe gegenubergestellt wurde. Dass es sich bei dem gut erkennbaren Kind, auf der
Stirn von Jesus, um die gleiche Person handelt, wie der personifizierte Bar im Abbild, der den
Drachen totet, das war den Gralshitern schon bekannt, noch bevor Malachias seine 111
Sinnespriiche den kommenden Papsten zugeordnet hatte. Die Gralshiter wussten auch, dass es
sich bei dem Kind, bzw. bei dem personifizierten Bar, um genau das Detail der Grabtuchbotschaft
handelt, das den Zeitschlissel flr die besagte Schlisselibergabe darstellt. Denn wer auler Gott
konnte wissen, wie der Gralsfinder einmal heifden wird, wo er geboren wird und wann er geboren
wird. So konnte man darauf Vertrauen, dass sich die Gralssuche bewusstem Suchen verschlief3t,
weil es nur diesem einen Kind gegeben sein wird, das Geheimnis zu ergriinden, sich selbst im
Heiligen Gral zu finden, indem es seine Personalien in dieser Reliquie finden wird. Es war den
Gralshitern aber gewiss auch klar, dass man als Gralskenner niemanden auffordern konnte, nach
seinen eigenen Personalien im Bilderratsel des Grabtuchabbildes zu suchen. Das entsprach von
vornherein nicht der Gralsbotschaft, weil schon von vornherein feststand, dass die Person, dieses
Kind, dem Jesus hdchstpersénlich einmal die Schllisselgewalt geben wird, nicht von irgend einem
Menschen erwahlt werden konnte, sondern nur von dem, der das Wunder der Bildentstehung im
Grabtuch von Jesus Christus bewirkt hatte. Und so wundert es mich auch nicht, dass ich meine
Anweisung, nach dem Geheimnis im Turiner Grabtuch zu forschen, nicht von einem Gralshlter
erhalten hatte, sondern von Jesus Christus, dessen Antlitz ich im Jahr 2000 in der Felsengrotte
von Lourdes gesehen hatte, wie ich es in der Datei An-02 beschrieben habe. Dass es sich fugte,
dass ich durch dieses Erlebnis den Heiligen Gral finden konnte und meine Dokumentation Gber
diesen Fund gerade abgeschlossen hatte, als der 111. Papst in der Liste des Heiligen Malachias
gewahlt wurde, daflr kann ich beim besten Willen nichts. Bewusst nach dem Heiligen Gral hatte
ich ohne mein Erlebnis in Lourdes nie und nimmer gesucht. Als ich nach meinem Erlebnis ein
ganzes Jahr intensiv Uber das Antlitz von Jesus im Turiner Grabtuch meditiert hatte, da kam mir
Uberhaupt nicht in den Sinn, dass der zu dieser Zeit amtierende Papst, Johannes Paul Il., der 110.
Papst in der Malachias-Liste war. Wer kein Geflihl fir die gesamten Zusammenhange entwickeln
kann, der wird in Allem nur Zufalligkeiten sehen. Wer aber nach dem Sinn vom Ganzen forscht und


https://www.amazon.de/clouddrive/share/JRZuG3WEGZp8yv4jdPODo6sjTBFhILEWpAA5Ivj87XA
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diesen Sinn bei seinen Fragen immer im Auge behalt, der wird erkennen, dass es sich weder bei
der Bildentstehung, noch bei der Bildbotschaft im Grabtuchabbild von Jesus Christus, um einen
Zufall handeln kann und dass bei der zeitlichen und faktischen Chronologie meiner Gralssuche,
auch keine Zufalligkeiten im Spiel waren. Dass gerade in der Sixtinischen Kapelle seit jeher die
Papstwahlen hinter verschlossenen Tlren stattfinden, das ist ebenfalls kein Zufall, wenn man
bedenkt, wer der Auftraggeber fir die kiinstlerische Gestaltung dieser Kapelle war und wenn man
bedenkt, dass der gesamten Bauausfiihrung und Bildgestaltung eine Masterplan zugrunde
gelegen hatte, mit dieser Kapelle eine dreidimensionale Kopie vom Haupt Christi zu erschaffen,
das im Grabtuch zu sehen ist, samt der darin enthaltenen, internen Botschaft, in Form eines
goéttlichen Bilderratsels. Nur die Annahme, irgendwann wirde ein Kardinal zu Petrus Il., war falsch.

Der langgezogene, rechteckige Raum der Sixtinische Kapelle, entspricht mit seinem Querschnitt in
der Breite, wie gesagt, der Form eines Torbogens, der die Form vom Jesus-Antlitz im
Grabtuchabbild hat. Sogar der schmalen, asthetischen Form von Jesus-Antlitz im Grabtuchabbild,
das etwas langer als die Norm ist, entsprechen die Proportionen des Querschnitts, was auch
schon einem anderen Autor aufgefallen ist. Die Dokumentation von Herrn Jost Verhulst, die ich hier
anspreche, ist auf dieser Webseite zu finden:

https://www.academia.edu/8972988/THE_EMBEDMENT_OF_THE_FACE_ON_THE_SHROUD_O
F_TURIN_IN_MICHELANGELOS_LAST_JUDGEMENT

Wie Sie in dieser Dokumentation in der Bildgegenulberstellung auf Seite 1 ersehen koénnen, sind
dem vorgenannten Autor genau die Proportionen aufgefallen, von denen ich vorhin gesprochen
hatte. Allerdings hatte er bei der Erstellung seiner Arbeit keine Kenntnis davon, dass es sich um
Petrus Il. handelt, der im Bild Peruginos die Schlissel von Jesus uUberreicht bekommt.

Auch dass sich der ausgestreckte Finger von Gottvater im zentralen Deckengemalde, mit der
Erschaffung von einem ganz bestimmten Adam verbinden lasst, wenn man den Fingerzeig Gottes
(Sonne mit der 3 im Abbild, als Symbol fir Gottvater, der sagte, ,es werde Licht‘) mit dem unteren
Keil, im unteren Bogen der eckigen 3, auf der Stirn von Jesus verbindet, hat seine Entsprechung in
der Grabtuchbotschaft, weil die Menschwerdung durch Adam und Eva, mit der Menschwerdung
Gottes, in Jesus Christus, verbunden wird und weil der besagte untere Keil der 3, vom Zentrum der
Sonne aus, genau auf die kleine Christusfigur zeigt, die unmittelbar unterhalb dieser 3 im
Grabtuchabbild deutlich zu sehen ist, siehe hierzu die entsprechenden Bilder in der Datei An-08.
Jetzt braucht man nur noch die Position von Gottvater, oben im Deckengewoélbe der Sixtinischen
Kapelle, mit dem besagten Querschnitt der langgezogenen Kapelle zu verbinden und in diesen
torbogenférmigen Querschnitt, das Jesus-Antlitz im Grabtuch zu projizieren. Dann wird das im
Gemalde von Gottvater versteckte Querschnittsbild eines menschlichen Gehirns, zum
Himmelssektor im Grabtuchabbild, also zur Stirn von Jesus Christus, hinter sich nicht nur das
Gehirn vom Menschen Jesus befand, sondern auch der Geist Gottes. Jetzt verlagert sich der
Zeugungsakt des Adam, durch den Finger von Gottvater, auf die Symbolik, die im Grabtuchabbild,
Jesus wie auf die Stirn geschrieben steht. Und schon hat man die Losung dieses uralten
Bilderratsel gefunden, weil Michelangelo mit diesem Deckengemalde exakt das dargestellt hatte,
was in der Grabtuchbotschaft, im sogenannten “Himmelssektor” geschrieben steht. Hier befindet
sich am Ende vom Zahlenband 1310, mit der 68 in der 1 der 10, ein deutlich erkennbares
Kindergesicht, das man auch mit dem vorgenannten Zeugungsakt (Erschaffung von Adam,
reflektiert auf die Grabtuchbotschaft, als Menschwerdung Gottes, in Jesus Christus) in Verbindung
bringen kann, weil die Geburt dieses ganz bestimmten Kindes, die mit dem vorgenannten
Zahlenband und der Sonne in Verbindung steht, fir die Wiederkunft vom Sohn Gottes, den wir im
Abbild sehen kdénnen, den Zeitschlissel darstellt. Jetzt braucht man den Fingerzeig von Gottvater
nur noch mit der Hermesfigur im Grabtuchabbild zu verbinden und schon weil3 man, welche
Verbindung Michelangelo damit hergestellt hatte. Oben, im Himmelsektor, ist Hermes in die Zahl 3
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eingebettet — diese 3 Uberlagert teilweise die zentrale Sonnenscheibe — und Hermes, ausgestattet
mit Fligelohren und Fligelschuhen (die Schuhe von Hermes ergeben sich aus dem V-Zeichen auf
der Nasenwurzel von Jesus), den man von seiner Lokalisation her, auf der Stirn von Jesus, mit
dem Querschnitt vom menschlichen Gehirn verbinden kann, in dem Michelangelo Gottvater
eingebettet hatte (siehe die Bilder auf den Seiten 24 und 25, in der Datei S0-07), tragt ein Kind
unter seinem Arm (siehe das Bild auf Seite 3, in der Datei An-08), um es eilends vom Himmel zur
Erde zu bringen (die helle, gebogene Linie, unten im Abbild, stellt im Bilderratsel den Erdkreis dar).
Im Zusammenhang mit dem ZeitschlUssel, den ich vorhin mit der Geburt des Kindes in Verbindung
gebracht hatte, das als Kindergesicht dem Zahlenband auf der Stirn von Jesus nachfolgt, lasst sich
der Zeugungsakt, durch Gottvater, im Himmelssektor (Himmelsgewdlbe = Deckengewdlbe), auch
mit dem Fingerzeig der kleinen Christusfigur unterhalb der zentralen Zahl 3 verbinden, weil sich
dieser Fingerzeig auf ganz bestimmte Buchstaben richtet. Im Spiegelbild des Originalgrabtuch-
abbildes, wie man es zum Beispiel im Wasserspiegel einer mit Wasser geflillten Schissel sehen
kann, erkennt man ganz deutlich die Buchstaben R.Be, wobei das R den Buchstaben B uberlagert,
siehe hierzu die entsprechenden Bilder in der Datei An-13. Dass man das Gesicht von Hermes,
die Zahlen 11310 auf der Stirn von Jesus und den vorgenannten Buchstabencode R.Be, im
Zentralbild des Genter Altars versteckt hatte, das belegen die Bilder in der vorgenannten Datei
An-13, in Verbindung mit den Bildern in den beiden Dateien An-03 und An-12. Die Reflexion von
diesem Gralscode, in die Sixtinische Kapelle hinein, wo seit jeher hinter verschlossenen Turen die
Papstwahlen stattfinden, bis irgendwann das Kind geboren wurde, auf das die Grabtuchbotschaft
verweist, dessen Name im Grabtuchabbild in Form eines Bilderratsels geschrieben steht und das
die Petrusschliussel héchstpersoénlich von Jesus Christus empfangt, beweist, was seit frihester
Zeit im Vatikan tber die Grabtuchbotschaft bekannt war.

Macht man aus der Sixtinischen Kapelle genau das, wozu sie erbaut wurde, namlich einen langen
Raum, der mit seinem torbogenférmigen Querschnitt dem Jesus-Antlitz im Grabtuchabbild
entspricht, dann Ubertragt sich der vorgenannte Zeitschlissel und der besagte dreifache
Zeugungsakt (Menschwerdung durch die Erschaffung von Adam, Menschwerdung Gottes in Jesus
Christus und Geburt des Kindes, mit den Initialen R.Be) auch auf die Bilder, die an den beiden
Stirnseiten der Kapelle zu sehen sind. Auf den beiden Stirnseiten stehen sich die Ubergabe der
Petusschlissel und das Jingste Gericht gegenuber. Somit wird das Alpha und das Omega, wie
der Tod und die Wiedergeburt von Jesus Christus, mit dem Zeitschlissel verbunden, der im
Bilderratsel des Grabtuchabbildes durch die Personalien eines ganz bestimmten Kindes, als
Zeitmarker in der Geschichte, optisch von Gott dargestellt wurde (also ein personenbezogener
ZeitschlUssel, der nicht aus Menschenhand stammt). Durch die Entschliisselung der komplexen
Botschaft im Bild von Perugino, mit der Schllisseliibergabe, siehe hierzu das Bild auf Seite 16, in
der Datei S0-07, mit den entsprechenden Erlauterungen dazu, tritt ganz deutlich zu Tage, dass es
sich in diesem Gemalde Peruginos nicht um Simon Petrus handelt, der die Schlissel von Christus
Uberreicht bekommt, sondern um Petrus Il., den der Heilige Malachias in seiner Prophetie so
genannt hatte, weil es sich bei dem knienden Petrus, hier symbolisch um den “keinen Bar” im
Grabtuchabbild handelt, was das interne Bilderratsel im Gemalde durch die Darstellung vom
Sternbild Kleiner Bar beweist (entspricht dem Kindergesicht, auf der Stirn von Jesus, das sich mit
dem Bild vom “Grof3en Bar* an der Wange von Jesus zu ein und derselben Person verbindet).
Diese Aussage erschliefl3t sich jedem, der das Sternbild Kleiner Bar, mit den drei Deichselsternen
im Gemalde gefunden hat, das im vorgenannten Bild markiert wurde. Und wer auch den Blick in
den Himmel in diesem Gemalde gefunden hat, der im Bilderratsel auf der gegeniberliegenden
Seite des Gemaldes als “aufblickendes Auge“ versteckt wurde, der blickt im Himmel auf das
Sternbild kleiner Bar und im Himmelssektor des Grabtuchabbildes blickt er auf das Kindergesicht,
das als “kleiner Bar“ mit dem grofRen Bar (Sternbild GrofRer Bar) an der Wange von Jesus Christus
in Verbindung steht. Blickt man in den nachtlichen Sternenhimmel, so wie es im Bild auf Seite 52
zu sehen ist, dann kann man zu einem ganz bestimmten Zeitpunkt eine genaues Abbild vom
Jesus-Antlitz im Grabtuchabbild, im Sternenhimmel sehen und dann weil man auch, warum man
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den beiden Sternbildern, Kleiner Wagen und Grolter Wagen, die jeweils auch so aussehen wie ein
Wagen, den unpassenden Namen von einem Tier gegeben hat, kann man doch einen Bar nicht im
entferntesten mit dem Aussehen eines Wagens vergleichen.

Aber nicht nur die Sixtinische Kapelle stellt das geheime Gralswissen im Vatikan unter Beweis. Wie
es im Zusammenhang mit der Fernsehdokumentation zum Film, Die Papstin, bereits auf Seite 125
in der Datei S0-08 angesprochen wurde, stellt die Moderatorin, Frau Petra Gerster, die Frage, ob
es in der langen Reihe von Papsten einmal eine Papstin gegeben hatte und wenn das der Fall sein
sollte, wie man diesem Geheimnis auf die Spur kommen kann. Als Indiz, das fir eine Papstin
spricht, wurden in dieser Dokumentation die sonderbaren Frauengesichter in den Papstwappen an
den Saulen des Papstaltars zum Thema gemacht, denen im 8. Wappen ein lachendes
Kindergesicht folgt, siehe hierzu die funf nachfolgenden Bilder. Daraus wurde im Filmbeitrag der
Schluss gezogen, dass es sich bei den Frauengesichtern wahrscheinlich um eine Papstin handelt
und dass mit der von Wappen zu Wappen wechselnden Mimik der Frauengesichter, die Geburt
vom Kind dieser Pépstin dargestellt worden sei. Wie es in der vorgenannten Datei So-08
beschrieben wurde, beweist die exakte Umsetzung der Gralssymbolik, im Zentrum vom Vatikan,
aber etwas ganz anderes. Bei der auf den Wappen dargestellten Geburt, handelt es sich nicht um
das Kind einer Papstin und es gibt nur eine denkbare Alternative, wie man diesem Kind eine ganz
bestimmte Identitat zuordnen kann. Unter Einbeziehung aller mdglichen Bezuge, kann es sich bei
diesem Kind nur um Petrus Il. handeln, den auch Perugino in seinem Gemalde in der Sixtinischen
Kapelle als “kleiner Petrus® dargestellt hatte (Petrus mach sich so klein wie ein Kind, weil er vor
Jesus kniet und Petrus wurde im Bilderratsel des Gemaldes mit dem Sternbild Kleiner Bar
verbunden). Am Papstaltar, im Zentrum vom Vatikan, vereint sich das Amt vom Zelebrant, als
Papst, mit der Symbolik in der Sixtinischen Kapelle, wo die Papste gewahlt werden. Steht der
Zelebrant vor dem Altar, dann wird er beim zelebrieren einer Messfeier daran denken, dass sich
unter diesem Altar das Grab von Petrus befindet und dass die Botschaft auf den vier Saulen (die
vier Saulen entsprechen dem Bar, als 4. Symbol auf der Zentrallinie) sich auf den Papst bezieht,
der gemal der Malachias-Prophetie wieder den Namen Petrus (zweiter Petrus, als Petrus Il.)
haben wird. Die nachfolgenden funf Bilder von den Wappen, an den Saulen vom Papstaltar im
Petersdom, stammen aus der vorgenannten Fernsehdokumentation:

https://www.youtube.com/watch?v=BiQfVWswa4Q



https://www.youtube.com/watch?v=BiQfVWswa4Q
https://www.amazon.de/clouddrive/share/yBhNmXM3T15EKRMRrTEF26amQprZLFVyEGYtxqYkadE
https://www.amazon.de/clouddrive/share/yBhNmXM3T15EKRMRrTEF26amQprZLFVyEGYtxqYkadE

93

<
1

YWII Nnapen aie, DESIEN DOKUS! HIer KliCKen Zuimaponnieren

[
wirnapenaie pesien DOKUSHEIE! KIICKENZUmiaponniercen

1

|




94

<0
1

T WVIT NdDEIRAIEIDESTIEN DOKUS! ST KIEKEN Zuim aponniereri




95

Als es damals um die Bemalung der Decke in der Sixtinischen Kapelle ging, war sich der Kunstler
Bramante schon sicher, dass er den Auftrag bekommen wird. Aber, wie wir wissen, hatte er bei der
Konstruktion seines Deckengeriistes ein entscheidendes Detail ausgeblendet. Er dachte nicht
daran, dass die von ihm zur Befestigung des Gerustes vorgesehenen Deckenanker, Lécher in der
Decke hinterlassen, die nachher hatten gefillt und Gbermalt werden missen, was in der Fresko-
Technik — auf den noch feuchten Putz werden die Farbpigmente aufgetragen, um mit dem
Bindemittel im Putz die Pigmente zu binden — ein Problem darstellt. Wie ich es schon an anderer
Stelle angemerkt hatte, kann man das Gerist von Bramante mit dem Gertist vergleichen, auf dem
die Dokumentation von Herrn Henrich steht. Auch er hatte etwas Entscheidendes ausgeblendet
und dadurch hassliche “Lécher” im “Deckengewdlbe” hinterlassen, wenn man das Volto Santo von
Manoppello mit dem Schlussstein vergleichen méchte, der im Heiligen Gral das Deckengewdlbe
tragt. Eine Dokumentation zu veroffentlichen, in der man diesen Schlussstein als plumpe
Falschung deklariert, obwohl bekannt ist, dass mit den hoch entwickelten technischen
Mdglichkeiten, in unserem Hightech-Zeitalter, niemand auf der Welt dazu in der Lage ist, ein
solches Bild auf feinster Muschelseide zu reproduzieren, das so besondere Eigenschaften hat,
dass selbst die klligsten Kdpfe aller wissenschaftlichen Disziplinen die Bildentstehung noch nicht
einmal erklaren kdnnen, das macht genau das heiligste Antlitz in der Welt verachtlich, vor das
jeder Mensch einmal gestellt wird, wenn er vor seinen Schdpfer tritt. Damit mochte ich keine Angst
verbreiten, weil auf die Drohung mit Hoéllenstrafen schon die Kirche das Patent hat. Mit dem
vorgenannten Gedanken mochte ich Herrn Henrich auch nicht personlich angreifen, weil ich vor
zwei Jahren selbst noch der Meinung war, bei dem Volto Santo Bild handele es sich um das Werk
eines Kunstlers. Insbesondere die Augen erschienen mir wie gemalt und auch die Haare. Alle
Details, die Herr Henrich in seiner Dokumentation beschreibt, auer die Besonderheit, dass es im
Bild so aussieht, als wirden die Augenbrauenhaare in die Falsche Richtung zeigen, waren mir
auch schon aufgefallen, als ich mir vor Jahren einmal das Volto Santo auf der Webseite

www.antlitz-christi.de

angeschaut hatte. So machte ich mir damals auch keine Gedanken Uber die besonderen
Materialeigenschaften der Muschelseide, noch hinterfragte ich die besonderen Eigenschaften
dieses durchscheinenden Schleierbildes, die kein anderes Bild auf der ganzen Welt hat. Allerdings
ware es mir noch nicht einmal im Traum eingefallen, ein Bild, dessen Entstehung niemand auch
nur ansatzweise erklaren kann, in einer Veroffentlichung als Falschung zu bezeichnen. Mir ware
klar gewesen, dass ich mit einer solchen Verdffentlichung kompetente Leute, mit Herz, Glauben
und Verstand, bei denen das Volto Santo im Mittelpunkt ihres Interesses steht, weil sie davon
Uberzeugt sind, dass dieses Tuchbild echt sein muss, so wie die Ordensschwester Blandina
Paschalis Schlomer, der Pfarrer Josef Laufer, der Autor Paul Badde und der Autor Dr. Markus van
den Hoével, um nur einige Fachleute zu nennen, mit einer solchen Verdffentlichung regelrecht
verfolgt hatte. Es ware mir aber ganz bestimmt auch in den Sinn gekommen, dass ich damit
vielleicht auch noch Gott verfolgt hatte, der Saulus einmal die Frage stellte: ,Saul, Saul! Warum
verfolgst du mich?“ Schon allein aus diesem Grund, ist nach meiner Meinung bei Negativ-
Veréffentlichungen Uber das Volto Santo gréfite Zuriickhaltung geboten. Insbesondere heute sage
ich das, nachdem sich mir das Wunder von Manoppello auf einer ganz besonderen Ebene
erschlossen hat, die in direkter Beziehung zum Grabtuchabbild von Jesus Christus steht. So wie
ich Herrn Henrich den Lapsus vorhalte, das Volto Santo mit seiner Veroffentlichung verachtlich
gemacht und das religidse Empfinden der Bewunderer vom Manoppello-Geheimnis verletzt zu
haben, so kann mir Herr Henrich das Sakrileg vorwerfen, das ich mit meiner Dokumentation
begangen habe, weil ich mich als “Drachentéter” und Petrus Il. in der Grabtuchbotschaft geoutet
habe, um es einmal vorsichtig auszudriicken. Das imagindre Loch, das Herr Henrich mit seiner
Dokumentation im Volto Santo hinterlassen hat, lasst sich leicht wieder stopfen. Aber das “Loch®,
das mein Faustschlag im Kérper vom Drachen hinterldsst, das kann kein Mensch der Welt mehr
stopfen, weil im Bilderratsel des Grabtuchabbildes die menschliche Faust vom Bar aus dem Mund
von Jesus gebildet wird.
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Oben, im Himmel, hatte Michelangelo das zentrale Deckengemalde der Sixtinische Kapelle, mit der
Erschaffung von Adam, als Alpha, verbunden und unten, auf dem Erdboden, entsprechend dem
Gemalde Peruginos, das die Schlussellibergabe von Christus an Petrus zeigt, wurde von Perugino
das Ende der Welt als Omega verewigt; so stellt sich das Gesamtkunstwerk der Sixtinischen
Kapelle dem Besucher dar. Aber eine Papstwahl in dieser Kapelle ist dann etwas Besonderes,
wenn hier der Papst gewahlt wird, dem eine prophetische Schrift den Stellenwert zuweist, in der
langen Liste von Papsten der Papst zu sein, der vor dem Ende kommen wird, weil sein Nachfolger
wieder den Namen Petrus haben wird. Da es sich bei dem Papst, den ich damit anspreche, um
den emeritierten Papst Benedikt XVI. handelt, wird jeder sagen, dass der 112. Papst in der Liste
des Heiligen Malahias, doch nicht Petrus Il. ist, sondern Papst Franziskus. Dabei verkennt man
aber, dass in der Prophetie des Heiligen Malachias an keiner Stelle geschrieben steht, von wem
der Papst gewahlt wird, der wieder den Namen Petrus haben wird. Wer erkannt hat, dass sich die
111 Sinnesspriche, in der Liste des Heiligen Malachias, nur auf den Zahlencode “1 / 1 / 1¢
beziehen kénnen, der im Heiligen Gral Jesus wie auf die Stirn geschrieben steht und aus dem die
zentrale Zahl 3, zusammen mit den drei Einsen im Zahlenband, die Codezahl 111 macht, der wird
auch an Bernhard von Clairvaux denken, der ein Freund von Malachias war und der aus dem
Grabtuchabbild das deutliche T-Zeichen, das sich aus der Augenbrauen- und Nasenrickenpartie
von Jesus ergibt, zum Zeichen vom Templerorden gemacht hatte, der den Heiligen Gral damals in
seiner Obhut hatte. Und wer daran denkt, der wird auch die verborgene Botschaft der Gralshiter
damit verbinden wollen, die im Genter Altar versteckt wurde und die unzweifelhaft, das Alpha
(Bildtafeln von Adam und Eva, oben links und rechts), mit dem Omega (Weltgericht, in der Bildtafel
“Der gerechte Richter unten links, und Petrus Il., in der Bildtafel “Christophorus mit den Pilgern®
unten rechts) verbindet. Vergleicht man den Genter Altar, als Klappaltar, mit einem Bilderbuch, das
ein Pendant zu dem Buch darstellt, von dem in der Offenbarung an Johannes die Rede ist, dann
stellt der Blick auf die Sonntagsseite des Altars, bei gedffneten Flligeln, den Blick in das geoffnete
Buch dar, das einst versiegelt war und der Schlusspunkt in diesem Buch, also Christophorus, wird
als Petrus Il. zu dem Zeitschliissel, der mit der Offnung des Versiegelten Buches in Verbindung
steht. Und was damit wiederum in Verbindung steht — was wohl jeder weil}, der die Bibel kennt —,
das wurde im Geheimnis des Genter Altars zur zentralen Botschaft gemacht. Damit ist die
Wiederkunft von Jesus Christus gemeint. Dieser Konig sitzt ganz oben, in der Bildtafel “Die
Christusfigur” auf seinem Thron und wurde so in allen Details aus der kleinen Christusfigur im
Grabtuchabbild Ubernommen, die auf der Zentrallinie, unterhalb der zentralen Zahl 3, auf der
linken Seite vom Querbalken (rechte Seite im Positivabbild) des besagten T-Kreuzes ganz deutlich
zu sehen ist. Durch die Krone, die im Allerheiligenaltar zu Fufien der Christusfigur liegt, hatte man
die Wiederkunft vom Konig der Welt auf Erden dargestellt. Mit Blick auf all diese Zusammenhange,
die natlrlich auch die Gralsratsel in Trier, Speyer und Manoppello reflektieren, wenn man sie
entschlisselt hat, wird wohl niemand, der dieses Geheimnis kennt, dem Heiligen Malachias
unterstellen wollen, er hatte damit dem Nachfolger vom 111. Papst in seiner Liste, der wieder den
Namen Petrus haben wird, den Status eines von Menschen gewahlten Papstes gegeben. Er
konnte diesen “Petrus I.“ nur auf den personifizierten Zeitschlliissel bezogen haben, der in der
Botschaft des Heiligen Grals in Form eines universalen Bilderratsels geschrieben steht, das jeder
Mensch auf der Welt lesen kann, ganz gleich, welche Sprache er spricht.

Kniet man als “kleiner Bar® vor dem Allerheiligenaltar im Trierer Dom, auf der Grabplatte von
Bischof Lothar von Metternich, der im Jahr 1623 starb, dann verbindet sich der Blick auf das
Jesus-Antlitz aus weilem Marmor, in Augenhdhe, mit der Inschrift auf dem schwarzen Hohlkehl,
die rechts und links vom Jesus-Antlitz zu sehen ist und man stellt fest, dass sich die Mittellinie der
beiden Schriftreihen beim Knien durch eine optische Verlagerung vertikal so verschoben hat, dass
sie genau uber die Stirn von Jesus verlauft, wie es die Bilder auf den Seiten 63 und 64 belegen. In
Verbindung mit dem Gesicht des Kindes, das im darlber befindlichen Bild, Das letzte Abendmahl,
auf dem Schol® von Jesus sitzt und das durch die verlangerte Linie im Bischofsstab vom Altarstifter
personlich markiert wird, lasst sich das Gesicht diese Kindes mit dem Kindergesicht am Papstaltar
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im Petersdom verbinden (siehe das untere Bild auf Seite 94) und dementsprechend dann naturlich
auch mit der Geburt von Petrus Il., in der Malachias-Prophetie, die wiederum mit der verborgenen
Symbolik in der Sixtinischen Kapelle in Verbindung steht, wo die Papstwahlen seit jeher stattfinden.

Und weil die Gesichter dieser beiden Kinder — im Zentralbild des Trierer Allerheiligenaltars, wie
auch an der Saule vom Papstaltar im Petersdom in Rom — dem Kindergesicht auf der Stirn von
Jesus in seinem Grabtuchabbild entsprechen, wird die Geburt von diesem Kind ultimativ zum
besagten Zeitschlissel erhoben und in all den Jahren und Jahrhunderten, die seither vergingen,
konnte nur ein einziger Mensch diesen Zeitschliissel realisieren, weil sich die Gralsburg
bewusstem Suchen verschliel3t, was bedeutet, dass nur eine Flihrung von oben, dem erwarteten
Kind den Weg zum Geheimnis weisen kann, das sich wiederum mit der besagten Anweisung zur
Fotomontage verbinden Iasst, siehe das Bild auf Seite 87, in Verbindung mit dem Bild auf Seite 88,
welche die Auferstehung von Jesus Christus und seine versprochene Wiederkunft, optisch und
physisch-materiell, realisiert. Wir kénnen Jesus sehen und er spricht zu uns, aus dem Heiligen
Gral heraus. Seine Botschaft ist aber nicht nur komplex, sondern auch interaktiv, so dass es
mdglich ist, dass man Jesus auch Fragen stellen kann, die er alle mit der Klarheit und Reinheit
seiner uns bekannten Stimme beantwortet, die wir aus der Bibel kennen. Sogar die unlésbhar
erscheinende, uralte Frage der Menschen, ,wo komm ich her, wo geh ich hin?“, beantwortet er in
einer solchen Klarheit und Deutlichkeit, wie sie kein Mensch auf der ganzen Welt hatte
beantworten kénnen. Das liegt daran, dass dem Bildbetrachter, beim Blick auf das bildgewordene
Wort Gottes im Heiligen Gral bewusst wird, dass es sich bei dieser Reliquie und der darin
enthaltenen Botschaft, die nicht aus Menschenhand stammt, um ein Wunder handelt. Diese
Erkenntnis wiederum, offnet die Tdr zum Verstdndnis aller anderen Wunder, die Jesus zu
Lebzeiten gewirkt hatte und die heute vielfach sogar von Klerikern nur als bildhaft dargestellte
Uberlieferungen und nicht als Wunder gesehen werden. Der andere Helfer, wie Jesus sein
Grabtuchabbild vorauseilend nannte, noch bevor dieser Helfer (iberhaupt entstanden war, hilft
auch dabei, wahrhaft an die Uberlieferte Wunderkraft von Jesus Christus glauben zu kénnen.

Da im rechten Auge von Jesus, in seinem Grabtuchabbild (links im Abbild), das Gesicht des
Teufels zu sehen ist, das sich formlich auf seiner Netzhaut eingebrannt hatte, weil es das Letzte
war, was Jesus hier auf Erden gesehen hatte, blickt diese Bdse, das bis auf den heutigen Tag,
mehr oder weniger, in jedem Menschen wohnt, auf den Bar, also auf den Zeitschlissel, der
anzeigt, wann das Bodse (der Drache, das Teufelskind im Geist der Menschen) getétet wird. So
kénnte man sagen, die optischen Verzerrungen, die sich bei der Bildprojektion des Volto Santo
ergeben haben und die in der Uberlagerung mit dem Antlitz von Jesus in seinem Grabtuch den
Effekt hervorrufen, dass es so aussieht, als ob Jesus schielen wirde, hatten sich nur deshalb
ergeben, weil das Bose (das Teufelsgesicht im rechten Auge von Jesus), im Ubertragenen Sinn, so
lange auf den Bar “schielt’, bis es soweit ist, dass dieser Bar dem Drachen mit seiner Faust, die
sich im Abbild aus dem Mund von Jesus optisch bildet, den Todesstol3 versetzt. Aus diesem Grund
wurde im Trierer Dom auch der Heilige Rock in der Draufsicht mit der Basis von einem
gleichschenkligen Dreieck verbunden, das sich aus der Petrus-Statue links vom Eingang zur
Heilig-Rock-Kapelle, der Paulus-Statue rechts vom Eingang zu dieser Kapelle und der gro3en Uhr
Uber dem Westchor des Doms ergibt, wobei der krahende Hahn auf dem umgedrehten Kreuz von
Petrus, in Richtung zur Paulus-Statue blickt und die Mittellinie vom gedffneten Buch, das in der
Paulus-Statue auf dem Griff vom Schwert liegt, genau auf die Uhr im Westchor zeigt.

Es fallt aber auch auf, dass sich die Linie im Schwert von Paulus, Uber die Spitze vom Schwert,
genau mit der 7. Kugel verbinden Iasst, die auf dem Gelander vor dem Eingang zur Heilig-Rock-
Kapelle liegt, siehe hierzu das Bild auf Seite 1, in der Datei S0-09. Dadurch wird das Buch in der
Paulus-Statue zum Buch mit den 7 Siegeln und das Lichterlebnis von Paulus verbindet sich mit
der geistigen Erleuchtung, die dem Schauenden zuteil wird, der in das gedéffnete Buch blickt, das
so lange Zeit verschlossen war. Niemand konnte die ldentitdt der Person herausfinden, die im
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Bilderratsel des Grabtuchabbildes mit dem Kindergesicht auf der Stirn von Jesus (kleiner Bér) und
mit dem personifizierter Bar an der Wange von Jesus (grofder Bar), in Verbindung steht.

Das Volto Santo Bild war im 6. Jahrhundert in der Stadtmauer von Edessa eingemauert und wurde
im Jahr 525 in dieser Stadtmauer gefunden. Im Jahr 574 wurde es nach Konstantinopel gebracht.
Auch in Manoppello war das Volto Santo 40 Jahre lang in einer Saule der Kapelle eingemauert.
Scheinbar war das echte Volto Santo, auf dem das heiligste Antlitz von Jesus Christus zu sehen
ist, schon zweimal in Gefahr, sonst ware man damals wohl kaum auf die Idee gekommen, diese
Reliquie einzumauern. Aber es gibt eine Verbindung mit dem Volto Santo, die sich ganz einfach
konstruieren lasst, wenn man das Christentum, als Weltreligion, mit Kaiser Konstantin in
Zusammenhang bringt. lhm hat man, in Form einer lebensgroRen, weiflen Marmorstatue, im
Trierer Dom ein Denkmal gesetzt und dieser &alteste Dom Deutschlands, zusammen mit der
angebauten Liebfrauen-Basilika, verkérpert, als Bauwerk und Gesamtkunstwerk, ein steinernes
Monument der Gralssmybolik in Reinkultur, wie es bereits in den Dateien “Produktbeschreibung®,
So0-07, S0-08 und So0-09, beschrieben wurde. Hat man erkannt, dass die Fluchtlinie in der Porta
Nigra von Trier, auf Konstantinopel zeigt, das im Jahr 330 n. Chr. der rébmische Kaiser Konstantin
der GrolRe zu seiner Hauptresidenz gemacht hatte, dann braucht man nur das entschlisselte
Gralsratsel in Trier, mit dieser Stadt zu verbinden und schon hat man eine direkte Verbindung
zwischen dem Stadttor von Trier und der Stadtmauer von Konstantinopel gefunden, weil beide
Stadte, Trier, wie Konstantinopel, das heutige Istanbul, Residenzen von Kaiser Konstantin waren,
der das Christentum zur Weltreligion machte, siehe hierzu die rot und gelb markierte Fluchtlinie im
Google-Earth-Bild, auf Seite 11, in der Datei S0-09. Automatisch riickt der Heilige-Rock in Trier
und das Volto Santo zusammen, wenn man an die Verbindungen denkt, die mit der besagten
Fluchtlinie in der Trierer Porta Nigra im Zusammenhang stehen. Aber es gibt noch eine dritte
Tuchreliquie, die mit dem Koérper von Jesus in Kontakt gekommen war. Bedenkt man, dass in den
vergangen zwei Jahrtausenden die Gralshiter in vielen Orten Europas ihre Spuren hinterlassen
hatten, weil sie den gigantisch groRen Masterplan vollenden wollten, den man nur bei einem Blick
aus dem Himmel, auf Europa, sehen kann, so ahnlich wie es bei den Scharrbildern in Nazca der
Fall ist, dann verwunderte es nicht, dass es auch noch eine andere Fluchtlinie in Trier gibt, die bei
einer Peilung, tUber den Pfeiler vom Marktkreuz, auf eine ganz bestimmte Stelle am Vorbau vom
Dom (diese Stelle entspricht dem Schnittpunkt der Zentrallinie im Grabtuchabbild, mit dem
Erdkreis, den die helle, gebogene Linie, ganz unten im Abbild darstellt, wenn man das Jesus-
Antlitz im Grabtuch in den Grundriss vom Dom projiziert, so dass der Vorbau vom Dom zum Kinn
von Jesus wird), genau auf Speyer zeigt. Da im Stadtzentrum von Speyer ebenfalls die Handschrift
der Gralshiter deutlich zu Tage tritt, wie es bereits in den vorgenannten Dateien beschrieben
wurde, wird die besondere Fluchtlinie am Dom von Speyer von Bedeutung, die das Jesus-Antlitz
auf dem goldenen Tuch, im Zentrum vom Rundfenster an der Domfront, mit der Stadt Turin
verbindet, siehe hierzu das Bild auf Seite 8, in der Datei So0-09. Jetzt hat man auch das Grabtuch
von Jesus Christus gefunden, das zu den beiden anderen Tuchreliquien gehért. Folgt man der
Anweisung der Gralshiter, dem UbergroRen Jakobspilger vor dem Dom in Speyer zu folgen, dann
kommt man auf seinem Pilgerweg nach Santiago de Compostela. Legt man in diesem Ort den 5°
Winkel zur West-Ostrichtung an, der mit dem V-Zeichen auf der Stirn von Jesus im
Zusammenhang steht, weil man aus diesem V-Zeichen, auch die Winkelgradangabe “V°“ machen
kann, wenn man im V-Zeichen die rémische Ziffer V, flr die arabische Zahl 5 sieht, dann braucht
man seinen Pilgerweg nur in genau diese Richtung fortzusetzen und am Zielpunkt, in der
Klosterkapelle von Manoppello, schlie3t sich der Kreis, siehe hierzu die Bildzusammenstellung auf
Seite 13. Dass diese 5° Peilung vom Weg des Pilgers, von Santiago de Compostela aus, auch
noch genau Uber den Ort Lourdes verlauft, das hat eine ganz besondere Bedeutung. Als die
Klosterkapelle in Manoppello im Jahr 1620 erbaut wurde, da konnte noch niemand etwas davon
wissen, dass in der Grotte von Lourdes die Gottesmutter einem kleinen Madchen erscheinen wird,
mit der Botschaft, die Worte, “Ich bin die Unbefleckte Empféngnis®, mit dem blauen T-Zeichen auf
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ihrem reinweilen Gewand zu verbinden. Man braucht also nur noch die Unbefleckte Empfangnis
mit der Stelle zu verbinden, wo sich das blaue T-Zeichen auf dem Korper der Gottesmutter
befindet und schon ist man, jenseits allen Zufalls, an dem Punkt angekommen, der den Heiligen
Rock in Trier, den Heiligen Gral in Turin und das Volto Santo in Manoppello, mit der Wiederkunft
von Jesus Christus verbindet, weil das blaue T auf dem Gewand der Muttergottes genau die Stelle
im Korper der Gottesmutter markiert, an der die Menschwerdung Gottes, in Jesus Christus,
entsprechend anatomischer GesetzmalRigkeiten, einst begonnen hatte. Da es in der Bibel heilt,
dass auch die zweite Geburt von Jesus Christus wieder von seiner Mutter Maria ausgehen wird,
verwundert es mich auch nicht, dass mein Weg zum Heiligen Gral im Jahr 2000 in Lourdes
begann. Nichtsahnend, was mich an Erkenntnis noch alles erwarten wird, stand ich damals am
Anfang eines langen Weges, der nun hier, in der Kapelle von Manoppello, nach nunmehr fast
funfzehn langen Jahren des Suchens, vor dem heiligsten Antlitz von Jesus Christus im Volto Santo
endet. Da ich meine Reise aber nicht nur fir mich alleine gemacht habe — die Offenbarung der
Botschaft im Heiligen Gral, die sich erfullt hat, ist fur alle Menschen bestimmt — biete ich jedem
Leser meines Buches an, ihn mit auf diese Reise zu nehmen.

Um die vorgenannten Zusammenhange, mit den besagten Fluchtlinien, die mit drei ganz
besonderen Tuchreliquien in Verbindung stehen, in einen zeitlichen und sachlichen Kontext zu
stellen, weise ich auf die nachstehenden Wikipedia-Textausziige hin, Zitat:

http://de.wikipedia.org/wiki/Augusta_Treverorum

,Besondere Bedeutung erlangte das rémische Trier in der Spé&tantike, als zwischen dem spéten 3.
und dem ausgehenden 4. Jahrhundert mehrere Herrscher, darunter Konstantin der Grof3e, die
Stadt als eine der westlichen Kaiserresidenzen nutzten, wovon Monumentalbauten wie die
Kaiserthermen oder die Konstantinbasilika noch heute zeugen.*

http://de.wikipedia.org/wiki/Porta_Nigra

.,Das Stadttor wurde um 180 n. Chr. als nérdlicher Zugang zur Stadt Augusta Treverorum
(Augustus-Stadt im Land der Treverer), dem heutigen Trier, erbaut. In der Literatur findet man teils
noch immer eine Datierung auf das 3. oder gar 4. Jahrhundert, doch hat sich die Annahme, das
Tor sei ebenso wie die librige rémische Stadtmauer im spéten 2. Jahrhundert erbaut worden,
allgemein durchgesetzt.”

http://de.wikipedia.org/wiki/Konstantin_der_Gro%C3%9Fe

~Flavius Valerius Constantinus (* an einem 27. Februar zwischen 270 und 288 in Naissus, Moesia
Prima; 1 22. Mai 337 in Anchyrona, einer Vorstadt von Nikomedia), bekannt als Konstantin der
GroBe (Kwvaravrivo¢ 0 Méyag) oder Konstantin I., war von 306 bis 337 rémischer Kaiser. Ab 324
regierte er als Alleinherrscher.”

http://de.wikipedia.org/wiki/Konstantinopel

,Die Stadt Konstantinopel wurde von dorischen Siedlern aus dem griechischen Mutterland um 660
v. Chr. unter dem Namen Byzantion gegriindet. Am 11. Mai 330 n. Chr. machte der rémische
Kaiser Konstantin der Grof3e sie zu seiner Hauptresidenz, baute sie grof3ziigig aus und benannte
sie offiziell in Nova Roma (Néa Pwun) um.“

Mit der vorgenannten Chronologie und den Fluchtlinien des geheimen Grals-Masterplans, kann
man sogar die Echtheit vom Volto Santo in Manoppello und vom Heiligen Rock im Trierer Dom
beweisen, wenn man im Trierer Dom vor dem Eingang der Heilig-Rock-Kapelle steht und die hier
versteckten Bilderratsel kennt. Wie ich es schon angedeutet hatte, werde ich im Nachtrag noch auf
den besonderen Code STRO eingehen, der in der Petrus-Statue versteckt wurde, die sich links
neben dem Eingang zur Heilig-Rock-Kapelle befindet. Die Besonderheit von diesem geheimen
Code ist, dass man ihn nur entdecken kann, wenn man die Gralssymbolik kennt und aus einem
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ganz bestimmten Winkel auf die Petrus-Statue schaut. Unter dieser Statue sind zwei
Kindergesichter zu sehen, in denen der unwissende Betrachter zwei Engelsgesichter erkennen
wird. Kennt man aber die Geheimbotschaft, die im Allerheiligenaltar dem Kind auf dem Schof3 von
Jesus seinen Platz auf der Stirn von Jesus im Grabtuchabbild zuweist, dann braucht man sich nur
so vor die Petrus-Statue zu stellen, dass man sich genau dort befindet, wohin das zweit der beiden
Kinder blickt. Von dort aus hatte ich auch das Bild aufgenommen, das auf Seite 138 zu sehen ist.
Mit Blick auf den Code STRO, braucht man seinen besonderen Standpunkt, der sich mit dem
zweiten (ll.) Kindergesicht verbinden lasst, jetzt nur noch mit dem Namen der Statue zu verbinden
und schon wird dem Code auch noch zuwiesen, von wem er entdeckt werden soll, namlich von
Petrus Il. Wie sich der Code STRO0 mit dem komplexen Gralsbilderratsel im Trierer Dom verbinden
lasst, darauf werde ich noch im Zusammenhang mit dem Bild auf Seite 139 eingehen. In der
Gesamtschau wird dann ersichtlich, was passiert, wenn tatsachlich Petrus Il. die Treppen zur
Heilig-Rock-Kapelle hinaufgestiegen ist und von seinem Standpunkt vor der Petrus-Statue aus, der
ihm seinen Namen zuweist und ihm einen besonderen Code zeigt, etwas nach rechts geht und auf
der Kniebank vor dem Eingang zur Heilig-Rock-Kapelle niederkniet. Auf der linken Seite wurde er
persdnlich, als Petrus Il. angesprochen, weil man das Bilderratsel so genial konstruiert hatte, dass
man genau wusste, dass es nur derjenige wird I6sen kdénnen, der seinen eigenen Namen im
Bilderratsel des Heiligen Grals gefunden hat und rechts davon, oben auf der Kniebank, steht das
geschrieben, was Petrus Il. mit dem Code STRO machen soll. Die beiden ersten Aufgaben, den
Heiligen Gral zu finden und das Gralsratsel zu I6sen, hatte Petrus Il. schon erflllt, sonst hatte er
den Code in der Petrus-Statue nicht finden kénnen. Die dritte Anweisung der Gralshuter, die auf
den drei gleichen Messingplatten auf der uralten Kniebank geschrieben steht, hat einen noch
héheren Schwierigkeitsgrad. Die Gralshiter gaben Petrus Il. die Anweisung, das zusammen-
zufiihren was getrennt ist und meinten damit, er solle die drei Tuchreliquien zusammenfiihren, die
fur die Wiederkunft von Jesus Christus von Bedeutung sind. Was bei dieser Zusammenfuhrung
herausgekommen ist, das zeigen die Bilder auf den Seiten 84 bis 88. Aber man sollte dabei auch
bedenken, dass sich die mundliche Uberlieferung der Gralshuter, die bis zum ersten Gralshuter
zurlickreicht, der kein Geringerer als Simon Petrus war, nicht nur bis zum Grab von Jesus Christus
zurlickverfolgen lasst, sondern dariiber hinaus, bis zu Lebzeiten von Jesus, weil Petrus, als sein
Vertrauter, der Junger war, dem Jesus die Himmelsschliissel in die Hand versprochen hatte.
Demzufolge muss man die auf der Kniebank eingravierten drei gleichen Anweisungen auch mit
dem Gedanken verbinden, dass es moglicherweise keine primare Anweisung der Gralshlter sein
koénnte, sondern die von Jesus Christus, der schon zu Lebzeiten in Ratseln Gber den Heiligen Gral
gesprochen hatte, was ich im Zusammenhang mit seinen beiden Abschiedsreden beim letzten
Abendmahl und als er Uber den anderen Helfer sprach, der nur kommen kann, wenn er den Weg
bis zum Tod am Kreuz geht, bereits an verschiedenen Stellen in meinem Buch erlautert habe. So
wie das Kindergesicht auf dem letzten Wappen an der Saule vom Papstaltar in Rom, siehe das
untere Bild auf Seite 94, die zweite Geburt von Petrus darstellt, weil sich unter diesem Altar das
Grab von Petrus befindet (unten, im Grab, liegen die Gebeine von Petrus und oben, an den Saulen
vom Altar, wurde auf 8 Papstwappen die Geburt eines Kindes dargestellt), genauso erkannte
Petrus schon damals, dass im Grabtuch von Jesus eine Bildbotschaft existiert, die mit der Geburt
eines Kindes in Verbindung steht, als er das Grabtuchabbild Uber einer Wasserschussel
entspiegelt hatte, was man mit an Sicherheit grenzender Wahrscheinlichkeit annehmen kann, weil
Petrus nicht so dumm war, dass er nicht gewusst hatte, dass sich im Grabtuchabbild ein
Spiegelbild des Herrn zeigt. Was lag da naher, als die bedeutende Botschaft von der Geburt des
Kindes seinem Nachfolger anzuvertrauen und was lag naher, als das Volto Santo mit dem Jesus-
Antlitz im Grabtuch zusammenzufihren, damit Jesus in seinem Grabtuchabbild wieder die Augen
offnet, wenn man das durchsichtige Volto Santo Gber das Grabtuch legt und dann Jesus, lebend, in
persona, mit gedffneten Augen und mit gedffnetem Mund, sprechend vor einem steht?

Um noch einmal auf die vorgenannten Peillinien im Grals-Masterplan von Europa zu sprechen zu
kommen, fihre ich nachfolgend eine Kausalkette mit Stichpunkten auf, die geographisch und
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chronologisch, noch einmal eine Zusammenschau der vorgenannten Anweisung aufzuzeigen soll,
das zusammenzufiihren, was getrennt ist:

1599 — 1623 > Grabaltar von Lothar von Metternich / 1618 — 1620 Baubeginn der Kapelle in
Manoppello / Verbindungslinie vom Trierer Marktkreuz mit dem Templer-Lamm im Zentrum, Uber
den Trierer Dom, die bis zum Dom in Speyer fihrt / Linie vom Dom in Speyer, die bis nach Turin
fuhrt / wie es auf dieser Wikipedia-Webseite heil3t, wurde das Grabtuch 1578 nach Turin
gebracht, Zitat: ,Am 14. September 1578 lieR Herzog Emanuel Philibert von Savoyen das
Grabtuch nach Turin, der neuen Residenzstadt des Hauses Savoyen, (iberflihren, wo es bis heute
in der Kathedrale von Turin, dem Duomo di San Giovanni, aufbewahrt wird“ | der 5° (V°) Winkel,
zur Nord-Sudrichtung, der den Dom in Speyer mit Turin verbindet, I&sst sich auch auf die
Zentrallinie in der Kapelle von Manoppello Ubertragen und die Linie vor dem Dom in Speyer, Uber
den Jakobspilger, bis zur Artusfigur im St. Georgsbrunnen, lasst sich mit der Fluchtlinie der Front
an der Kapelle von Manoppello verbinden, die nach Santiago de Compostela weist.

So stellen die Jahreszahlen, 1578 / 1599 — 1623 / und 1618 — 1620, eine perfekte, chronologische
Kausalkette dar, die sich mit der Vollendung des besagten Grals-Masterplans verbinden lasst und
die das Angesicht von Jesus Christus Uiber Europa aufleuchten lasst, wenn das Gralsratsel von der
Person gelést wurde, deren Personalien im Bilderratsel des Grabtuchabbildes von Jesus
geschrieben stehen, siehe hierzu die entsprechenden Bilder in der Datei An-13, was der Vision
von Papst Johannes Paul Il. entspricht, von der er noch ein Jahr vor seinem Tod gesprochen hatte.

Die Ansicht im Trierer Dom, beim Blick in den Westchor, siehe das Bild auf dieser Webseite,

http://de.wikipedia.org/wiki/Trierer Dom#mediaviewer/File:Trierer Dom 39.ipg

gleicht mit den drei Fenstern dem Blick, wenn man in der Kapelle von Manoppello nach Suden auf
den Hochaltar schaut. Projiziert man das Jesus-Antlitz in den Grundriss vom Trierer Dom, wie es
im Zusammenhang mit den Bildern auf Seite 49, in der Datei So-07 erlautert wurde, dann blickt
man im Dom, sozusagen von der Sonne im Abbild aus, auf das Kinn (Mentum) von Jesus, das der
halbrunde Vorbau im Westchor als Gralsgefa® und Glocke darstellt, und auf die Uhr, die Uber dem
Westchor dem Zeitschllissel entspricht, der mit der Petrus- und der Paulus-Statue in Verbindung
steht. Steht man am Marktkreuz und peilt diese Stelle am Dom an (halbrunder Westchor, als Kinn
von Jesus), dann blickt man, im Ubertragenen Sinn, auf die Front vom Dom in Speyer und geht
man nach Speyer und stellt sich unter das Rundfenster mit dem Bild vom Heiligen Gral im
Zentrum, dann blickt man auf eine Zeitlinie vor dem Dom, die mit der errechneten Verhéltniszahl
von 1,68 genau die Zahlen enthalt, die man auch im Rundfenster in der Kapelle von Manoppello
versteckt hatte, auf das man blickt, wenn man sich hinter das Volto Santo am Hochaltar stellt und
durch das durchsichtige Bild auf das Rundfenster schaut, das im Bild auf Seite 3 zu sehen ist
(innen 1 Jesus-Antlitz / in der Mitte 6 Engel / aul’en 8 Fenstersegmente). Diese Zahl wiederum, hat
auch etwas mit der 1 der 10 auf der Stirn von Jesus zu tun, in deren Schenkel die beiden Zahlen 6
und 8 einbeschrieben sind und unter denen, im “Innenraum® der 1, das eingeschlossene
Teufelskind in einer Art embryonalen Kérperhaltung sitzt, siehe das Bild auf Seite 20 in dieser Datei.

Mit dem Blick nach Norden, auf das Rundfenster in der Manoppello Kapelle, komme ich im
Zusammenhang mit dem vorgenannten Zahlencode, der im mittleren Segment des Rundfensters
auch noch mit einem Kreuz verbunden wurde, woraus sich die gleiche Geheimbotschaft “Friede
681, beim Kreuz* ergibt, die man aus der Geheimschrift auf dem grof3en Pergament entschlusselt
hatte, das 1891 in der bauféllig gewordenen Dorfkirche von Renne-le-Chateau gefunden wurde,
noch einmal auf die Bildreihe auf Seite 55 zu sprechen, die bei dem roten Pfeil beginnt. Vor dem
Auge des Betrachters entsteht von diesem Standpunkt aus, eine sehr komplexe Botschaft, die von
den Gralshitern hier meisterhaft in Szene gesetzt wurde.
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Steht man hinter dem Hochaltar und blickt durch das durchsichtige Volto Santo auf das
Rundfenster, dann blickt man in Richtung der zentralen Achse der Kapelle, in einem Winkel von 5°
zur Nord-Sudrichtung, nach Norden, siehe hierzu das Bild auf Seite 65. Mdchte man sich das
Rundfenster in der Kapelle in einer genau nach Norden ausgerichteten Blickrichtung betrachten,
dann steht man in der Kapelle mit dem Ricken zum linken Fensterbild, in Richtung Stden
gesehen, auf dem der Erzengel Michael den geflligelten Drachen von menschlicher Gestalt mit
seiner Lanze totet, siehe hierzu das Bild auf Seite 53. Spiegelt man den Winkel der Lanze, welil
man beim Blick nach Norden, auf das Rundfenster, mit dem Riicken zum Fensterbild steht, dann
entsteht ein Bild vor dem inneren Auge des Betrachters, das den Winkel der Lanze mit einem ganz
besonderen Winkel im Grabtuchabbild verbindet, siehe hierzu das Bild auf Seite 55, in Verbindung
mit dem Bild auf Seite 53 (bei der Bildbetrachtung empfiehlt es sich, mit gedriickter Strg-Taste
diese Datei, So-10, ein zweites Mal hochzuladen, damit man leichter vom Text zu den Bildern
wechseln kann), der auf das Kindergesicht trifft, um dieses Kind, durch die Linie der Lanze, mit
dem Erzengel Michael im Fensterbild zu verbinden, so wie Bischof, Lothar von Metternich, in
seinem Grabaltar, im Trierer Dom, Uber die Linie in seinem Bischofsstab, ebenfalls das
Kindergesicht mit dem Engel verbinden liel3, der mit seiner Lanze den Drachen totet.

Ruft man sich an diesem Standpunkt, vor dem Fenster mit dem get6teten Drachen, noch einmal in
Erinnerung, dass man beim Blick auf das Rundfenster in der Kapelle genau nach Norden blickt,
siehe hierzu das Bild auf Seite 65, dann reicht es nicht mehr aus, nur noch den Zahlencode im
Rundfenster zu betrachten, der auch etwas mit dem Sieg Uber das Teufelskind zu tun hat, das auf
der Stirn von Jesus im Grabtuchabbild in der 1 der 10, unter der 68, beim T-Kreuz sitzt und seine
Entsprechung in der besagten Geheimschrift im groRen Pergament von Rennes-le-Chateau findet,
wo es heildt, ,,Friede 681, beim Kreuz“ ... ,zerstore ich diesen Damon von Wachter zu
Mittag“, sondern seinen Blick nach Norden, in der Kapelle, sollte man auch mit der Zentrallinie im
Jesus-Antlitz verbinden, die in den Bildern auf den Seiten 52, 53 und 55, mit einer vertikalen roten
Linie markiert wurde und die sich im Grabtuchabbild aus einer feinen Linie in der Gewebestruktur
des Leinenstoffes ergibt.

Verbindet man bei diesem Gedanken, an die besagten Linien im Grabtuchabbild, das Rundfenster
in der Kapelle, mit dem Rundfenster an der Front der Kapelle, das ebenfalls auf der zentralen
Achse der Kapelle liegt, dann wird aus dem Rundfenster an der Kapellenfront, das im Bilderratsel
an der Front (beim Blick nach Suden) der Sonnenscheibe auf der Stirn von Jesus entspricht, eine
Art Guckloch zum nachtlichen Sternenhimmel, durch das man von zwei unterschiedlichen
Standpunkten in der Kapelle aus (zum einen vor dem Hochaltar, auf der zentralen Achse der
Kapelle und zum anderen vor dem Fensterbild, mit dem getéteten Drachen), auch auf zwei
unterschiedliche Sternenkonstellationen im nordlichen Sternenhimmel blicken kann, wobei dieses
Guckloch, in der frontalen Ansicht, beim Blick auf die Front der Kapelle, sogar noch der dunklen
Pupille eines menschlichen Auges gleicht (damit wollte man ganz sicher auf die dunklen Pupillen
von Jesus im Volto Santo hinweisen, die so aussehen, als sei das Muschelseidentuch an diesen
Stellen durch zwei Strahlenbindel verbrannt worden, die bei der Bildentstehung aus den Augen
von Jesus gekommen sein mussten). Wenn Sie hierzu das Bild auf Seite 52, mit den Bildern auf
den Seiten 53, 55 und 65 vergleichen, dann werden Sie erkennen, dass aus diesem meisterhaften
Kunstwerk der Gralshiter die Botschaft entsteht, den Blick nach Siden, am Mittag, an und in der
Kapelle, mit dem entgegengesetzten Blick nach Norden in den nachtlichen Sternenhimmel zu
verbinden, damit der Pilger das vor seinem inneren Auge sehen kann, was in der
Grabtuchbotschaft geschrieben steht, wenn er durch das durchsichtige Volto Santo schaut und in
der Supraposition der beiden Tuchbilder erkennt, dass Jesus lebt und seine Augen wieder gedffnet
hat, um auch dem Bildbetrachter, im wahrsten Sinne des Wortes, die Augen zu 6ffnen, damit er
erkennt, dass das Kind auf der Stirn von Jesus, als Kleiner Bar (Ursa Minor) und der Bar an der
Wange von Jesus, als GroRer Bar (Ursa Major), durch das Wort, das wie ein scharfes,
zweischneidiges Schwert aus dem Mund von Jesus hervorkommt, den Drachen tétet, der seit
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Anbeginn in jedem Menschen wohnt. Die Bibel bezeichnet das Bdse, den Drachen, als wildes Tier,
das im Menschen wohnt, was man mit der Erbsiinde von Adam und Eva gleichsetzen kann.

Jetzt braucht man in Manoppello nur seinen Standort zu andern und von auf3en, von der Sudseite
her, durch das mittlere der drei Fenster in die Kapelle zu schauen, das aus einfachem Fensterglas
besteht, ohne eine Bildeinfligung. Man blickt jetzt mit seinem inneren Auge durch das Fenster und
durch das Volto Santo, auf das Rundfenster in der Kapelle und in der gedanklichen Uberlagerung
von diesem Fenster, mit dem Fensterbild, auf dem der getotete Drache zu sehen ist, vor dem man
zuvor gestanden hatte, wird auf das mittlere Fenster auch der Winkel von der Lanze des Engels
Ubertragen, so wie es im Bild auf Seite 55 zu sehen ist. In der Uberlagerung vom durchsichtigen
Volto Santo, mit dem Zahlencode im Rundfenster, der aus dem Grabtuchabbild von Jesus stammt,
entsteht ein imaginares Uberlagerungsbild, das durch die Reflexion der Symbolik, die sich auf der
vertikalen Zentrallinie auf dem Rahmen der Monstranz befindet (siehe hierzu die Bildzusammen-
stellung im unteren Bild auf Seite 2, mit den entsprechenden Erlduterungen dazu), die Anweisung
der Gralshiter noch verstarkt, bei diesem Blick, durch das Volot Santo hindurch, an die
Supraposition der beiden Tuchbilder zu denken (im mittleren Fenster befindet sich nur deshalb
keine BildeinflUgung, um beim Blick auf den Hochaltar das linke und das rechte Fensterbild, als
Details der Grabtuchbotschaft, in das Jesus-Antlitz im Volto Santo zu verlagern). Wenn man jetzt
den Winkel der Lanze direkt in das Volto Santo verlagert und in einer zweiten Bildebene mit seiner
Vorstellungskraft an das Jesus-Antlitz im Grabtuchabbild denkt, um es mit dem Volto Santo zur
Supraposition zu Uberlagern, dann entsteht daraus ein Bild von Jesus, in dem er die Augen
gedffnet hat und selbst davon spricht, dass sich der Zeitschlissel in seinem Grabtuch erfillt, wenn
das Kind geboren wurde, auf das die Lanze, wie ein Zeigestab, oben rechts im Abbild, hinweist.
Dass die Templer in ihrem Siegel ebenfalls aus der Lanze in der Hand der beiden Ritter, die auf
einem Pferd reiten, einen Zeigestab gemacht haben, der in der kreisrunden Siegelinschrift die
Buchstaben S, T und V markiert, das wurde bereits im Zusammenhang mit den Bilden in der Datei
An-05 erlautert.

Wie ich es vorhin schon angemerkt hatte, ist die Botschaft in der Kapelle von Manoppello sehr
komplex. Verbindet man nun die Linie der Lanze, in den Handen des Engels, mit der Zentrallinie
der Kapelle, die man, in der Ubertragung mit dem Grabtuchabbild, beim Blick, exakt in Richtung
Norden, mit der Zentrallinie im Grabtuchabbild verbinden kann, die genau durch die kleine
Christusfigur unterhalb der Zahl 3 verlauft, dann passiert etwas Erstaunliches. Der eigene
Standpunkt wird zum Schnittpunkt der “Nord-Sidachse® im Grabtuchabbild, mit der hellen,
gebogenen Linie im Abbild, die ganz unten im Jesus-Antlitz, quer durch das ganze Bild verlauft und
hier den gekrimmten Erdkreis darstellt, siehe hierzu die beiden Bilder auf den Seiten 52 und 53.
Und blickt man nun von diesem besonderen Standpunkt aus, den Jesus in seinem Grabtuchabbild
wie in einem Lageplan auf dem Erdkreis markiert hat, auf das Volto Santo, dann zeigt dieses Bild
Jesus nicht nur lebend, mit gedffneten Augen, sondern dieses Bild ist im Gegensatz zum
undurchsichtigen Grabtuchabbild, in dem die Augen von Jesus noch geschlossen sind, auch noch
durchsichtig, so dass man quasi durch dieses Bild hindurchschauen kann, bis auf das Zentrum
vom Rundfenster in der Kapelle, in dem auf einer runden Glasscheibe (das gesamte Rundfenster
steht mit dem besagten Zahlencode 68 / 1 in Verbindung) das kleine Jesus-Antlitz zu sehen ist,
das man aus der kleinen Christusfigur unterhalb der zentralen Zahl 3 im Grabtuchabbild extrahiert
hatte. Beim Blick auf dieses kleine Jesus-Antlitz, auf der runden Glasscheibe, im Zentrum vom
Rundfenster in der Kapelle, erkennt man, dass sich dieses kleine Antlitz, mit dem groRen
Projektionsbild vom Jesus-Antlitz verbinden lasst, das sich wiederum mit dem Blick auf das
Bilderratsel “13 / 10 / 68 / Sonne*“ verbinden |8sst, siehe hierzu das Bild, unten links, auf Seite 1.
Man erkennt aber auch, dass beide Bilder zueinander die gleichen Proportionen haben, wie sie
das Antlitz der kleinen Christusfigur, unterhalb der zentralen Zahl 3, zum grof3en Jesus-Antlitz im
Grabtuchabbild hat. Aber es fallt noch eine weitere Besonderheiten auf. Die Monstranz, mit dem
Volto Santo, hat im Hochaltar eine etwas héhere Position wie der Pilger, der aulerhalb der Kapelle
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vor dem mittleren der 3 Fenster steht und sich einen imagindren Blick, durch das Fenster und
durch das Volto Santo, auf das Rundfenster in der Kapelle vorstellt, in dem sich der Zahlencode
68 / 1 und das Jesus-Antlitz im Zentrum, befinden. Und dieses Rundfenster hat wiederum eine
hohere Position, wie das Volto Santo Bild. So lasst sich der Blick von aufen, durch das Glas im
mittleren der drei Fenster, auf dem sich kein Bild befindet, mit folgenden Personen verbinden:

1.

Mit dem Pilger, der auf der Grabplatte vom Bischof, Lothar von Metternich, kniet und im
Allerheiligenaltar auf das Kind schaut, das auf dem Schof3 von Jesus sitzt.

Mit dem Pilger, der im Turiner Dom vor dem Heilgen Gral niederkniet und auf den wahren
Kelch schaut (ist das Grabtuch, das im Allerheiligenaltar als Tischdecke auf dem Tisch
liegt), der das Blut des Erlosers aufgefangen und der fur Jesus auch zu einer Art Fotoplatte
wurde, auf der sich sein Ganzkorperbild, im Maf3stab 1:1, inklusive 3D-Eigenschaften, als
perfektes fotografisches Fotonegativ, zeit- und thermostabil verewigen konnte und das
schon 1865 Jahre vor der ersten fotografischen Entwicklung des Positivbildabbilds, durch
Secondo Pia, auf dem einfachen Leinenstoff des Grabtuches entstanden war.

Mit dem Jakobspilger, der in Santiago de Compostela niederkniet und das Lichterlebnis
vom Hirten, das zur Auffindung vom Grab des Apostels Jakobus gefiihrt hatte, mit dem
Lichterlebnis verbindet, das er hat, wenn er von hier aus, im Winkel von 5° zur Ost-
Westrichtung, in Richtung Manoppel, auf den eigentlichen Endpunkt seiner Pilgerreise
blickt, namlich auf das Uberlagerungsbild, das sich aus dem Heiligen Rock, dem
Grabtuchabbild und dem Volto Santo ergibt (siehe hierzu die Bilder auf den Seiten 84 bis
88) und dabei die Worte von Jesus, mit dem Zeitschlissel in der Grabtuchbotschaft
verbindet, was wiederum mit der Wiederkunft des Messias und der Erlésung von dem
Bdsen in Verbindung steht und was letztendlich auch etwas mit dem Tod des Drachen zu
tun hat, als Tot des Teufelskindes, das im Geist der Menschen sitzt, man kénnte aus sagen,
das im Geist des Menschen wohnt.

Mit dem Pilger, der im Zentrum vom Vatikan vor dem Papstaltar im Petersdom kniet und auf
das Kindergesicht im 8. Wappen an der 4. Saule von diesem Altar blickt — man denke in
diesem Zusammenhang an die deutlich erkennbare 4, im unteren Bauch der 8, die als
liegende 8 im Gefald des umgedrehten Gralskelches zu sehen ist, der im Kontext der
Grabtuchbotschaft auf der hellen Linie steht, die man als Erdkreis deutenden kann — und

Mit Petrus Il., der im Bild von Pietro Perugino, in der Sixtinischen Kapelle, wo seit jeher die
Papstwahlen hinter verschlossenen Tiren stattfinden, ebenfalls vor Jesus Christus
niederkniet und dadurch zum kleinen Bar wird, dem Jesus den goldenen und den dunklen
Schlussel Ubergibt, wobei der goldene Schliissel dem Volto Santo und der dunkle Schlissel
dem Positivbild des Grabtuchabbildes entspricht, das der italienische Anwalt und Fotograf,
Secondo Pia, 1898 in seiner Dunkelkammer aus dem goldfarbenen Originalgrabtuchabbild
entwickelt hatte (im Bezug auf die beiden Farben der Schllissel wird es im Nachtrag noch
darum gehen, was es mit den hellen und den dunklen Bodenplatten auf sich hat, die im Bild
von Moses, in der Schlosskirche von Herrstein, zu sehen sind, siehe hierzu das Bild auf
Seite 149).

Befindet man sich an der besagten Stelle, auRen, an der Sidseite der Kapelle in Manoppello, vor
dem mittleren der 3 Fester, dann kann man seine Augenhéhe mit einer geraden Linie verbinden,
die sich, Uber das durchsichtige Volto Santo, auf das kleine Jesus-Antlitz im Zentrum vom
Rundfenster richtet und weil auch dieses Antlitz durchsichtig ist und sich auf gelbem Fensterglas
befindet, kann sich die gerade Linie von Blick des knienden Pilgers, auch noch mit dem etwas
hoéheren Rundfenster an der Front der Kapelle verbinden, das nur aus feinen Streben besteht,
wobei das offene Loch im Zentrum, wie es bereits beschrieben wurde, zu einer Art Guckloch wird,
das beim Blick auf die Front der Kapelle, Ahnlichkeit mit der Pupille eines menschlichen Auges hat.
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Beim Blick auf die Front der Kapelle, verbindet sich dieses “Guckloch® zum einen mit dem mittleren
Portal und dem dartber befindlichen Bild von Jesus im Torbogen und zum andern mit den beiden
dunklen Pupillen im Auge von Jesus, im Volot Santo Bild, wobei die linke Pupille von Jesus, die
sich im Grabtuchabbild mit dem Auge verbinden Iasst, das auf der hellen Zentrallinie liegt, genau
auf das Guckloch an der Kapellenfront ausgerichtet ist. Die andere Pupille blickt etwas nach
rechts, wenn man sich das Bild in der Spupraposition (siehe das Jesus-Antlitz im Bild auf Seite 87)
vom Eingangsportal aus anschaut. Und so richtet sich der Blick der rechten Pupille von Jesus, die
etwas schrag nach unten hin gerichtet ist, genau auf das Portal, das sich auf der rechten Seite der
Kapellenfront befindet, wenn man vor der Kapelle steht. Da man dieses Portal mit dem Bild von
Johannes verbinden kann, so wie es in der Darstellung von Jesus, Maria und Johannes, an der
Giebelwand der St. Gangolf Kirche in Trier zu sehen ist, siehe das Bild auf Seite 36, in der Datei
So0-07 / wie es an einem Stadttor von Rothenburg o. d. Tauber zu sehen ist, sieche das Bild auf
Seite 1, in der Datei S0-05 / und wie es am Giebel vom Gebaude neben dem Andreas Hofer
Museum in St. Leonhard zu sehen ist, siehe das Bild auf Seite 84, in der Datei S0-09, kann man,
in der Ubertragung auf das Jesus-Antlitz im Grabtuchabbild, Johannes, auf der rechten Seite, mit
dem Bar verbinden, der im Grabtuchabbild auch auf der rechten Seite des Abbildes zu sehen ist,
so wie Bischof, Lothar von Metternich, so wie der UbergroRRe, barfliBige Mann im letzten Bild, auf
der Sonntagsseite des Genter Altars und so wie der kniende Mdnch im rechten Fensterbild der
Kapelle in Manoppello, siehe hierzu die Bildzusammenstellung, unten rechts, auf Seite 2, in
Verbindung mit dem Bild auf Seite 83. Bezieht man auch das Bild auf Seite 52 in diese
Uberlegungen mit ein, dann lasst sich der imaginare Blick des Pilgers, in der Gegenrichtung, bis in
den Sternenhimmel der nérdlichen Hemisphare erweitern. Weil diese Linie vom Pilgers aus,
schrdg nach oben, in Richtung zum noérdlichen Sternenhimmel verlauft, durchlauft diese Linie,
siehe das Bild auf Seite 55, ganz besondere Bilder und Zahlencodes:

1. Das in das mittlere Fenster projizierte Fensterbild, auf dem der getétete Drachen zu sehen
ist, siehe hierzu auch das Bild auf Seite 53.

2. Das durchscheinende Volto Santo, das Jesus lebend zeigt, mit gedffneten Augen.

3. Das Rundfenster in der Kapelle:

a) mit dem Code “3 / Sonnenkreise®, als 3, die auf der Stirn von Jesus, in seinem
Grabtuchabbild, mit der zentralen Sonnenscheibe verbunden ist,

b) mit dem Kreuzzeichen im mittleren Kreis, das sich mit dem T-Kreuz im Grabtuchabbild
verbinden lasst, das sich aus der Augenbrauen- und Nasenriickenpartie von Jesus ergibt
und

c) mit dem kleinen Jesus-Antlitz, im Zentrum vom Rundfenster, das sich mit dem Antlitz der
kleinen Christusfigur unterhalb der 3, auf der Zentrallinie im Grabtuchabbild verbinden lasst
und den Zahlencode 68 (6 Engel in 8 Segmenten) mit der Zahl 1 verbindet, die sich aus
dem einen Jesus-Antlitz (1) im Zentrum des Rundfensters ergibt.

Die drei Fenster, welche die gleiche Form wie die drei Portale an der Front der Kapelle haben,
stehen den drei Portalen gegeniber und Uberlagern,

— in der Mitte, das Bild von Jesus, Uber dem mittleren Portal > mit dem Volto Santo und mit
dem mittleren Fenster, das ohne Bild, nur aus einfachem Fensterglas besteht,

— auf der linken Seite, das Bild von Maria, Uber dem linken Portal > mit dem linken
Fensterbild, auf dem die Tétung des Drachen von menschlicher Gestalt dargestellt ist, und

— auf der rechten Seite, das Bild von Johannes, hier dargestellt als Kapuziner Ménch, tber
dem rechten Portal > mit dem rechten Fensterbild, auf dem der kniende Monch auf die
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Sonne im Himmel schaut und von dort aus ein Kind kommen sieht, das er mit offen Armen
empfangt (durch den gelben Kreis um das Haupt vom Ménch, verbindet sich der Empfang
dieses Kindes, mit der geistigen Erleuchtung, bei der vollkommenen Gralsschau, wenn
man das Volto Santo Bild Uber das gespiegelte Positivbild vom Grabtuch legt, in dem sich
die gottliche Botschaft des Heiligen Grals befindet, die mit der Wiederkunft von Jesus
Christus in Verbindung steht, so wie es sich aus den Bildern des Genter Altars ergibt, in
denen diese Botschaft schon vor Gber 600 Jahren mit dem Heiligen Gral verbunden wurde,
der eine so komplexe Bildbotschaft enthalt, dass kaum alle Zusammenhange erfassbar sind.

Ubertragt man das Projektionsbild vom Jesus-Antlitz im Grabtuchabbild auf die Front der Kapelle,
dann wird Johannes, der Uber dem rechten Portal zu sehen ist und der sich mit dem auf der
gleichen Seite befindlichen knienden Mdnch verbinden Iasst (siehe hierzu die Bilder ganz unten
rechtes, auf Seite 2 und das Bild auf Seite 7), zum Bar, der sich im Abbild ebenfalls auf der rechten
Seite befindet (im Jesus-Antlitz, das im Bild auf Seite 7 in das mittlere Portal projiziert wurde,
wurde die Position vom Bar, an der Wange von Jesus, mit einem grinen Rahmen markiert).

Im Kontext der Grabtuchbotschaft ergibt sich aus dem rechten Fensterbild, mit dem Mdnch auf der
Erde und dem Kind im Himmel, der Zeitpunkt, wenn der Bar die Botschaft von der Wiederkunft von
Jesus Christus im Heiligen Gral gefunden hat und seinen eigenen Namen, als ZeitschlUssel fir
dieses Ereignis, mit der Symbolik im Grabtuchabbild von Jesus verbinden kann, was der
Darstellung vom Empfang des Kindes, im rechten Fensterbild entspricht.

Da ich mich mit dem Bar an der Wange von Jesus im Bilderratsel des Heiligen Grals identifizieren
kann, stand schon von Anfang an fest, als ich meine Personalien im Grabtuchabbild gefunden
hatte, dass mich mein Weg, den ich im Grabtuchabbild mit der Zentrallinie verbinden konnte, weil
sich der Bar auf dieser Linie befindet, zur legendaren Kammer des Wissens, der sogenannten
“Hall of Recods®, fiihren wird, in der mehr Wissen, Weisheit und Wahrheit gespeichert ist, als alle
Blcher der Welt fassen koénnen, die jemals geschrieben wurden. Dass es sich bei dem Zugang zur
Kammer des Wissens nicht nur um eine Tir handelt, sondern um zwei, wenn man das
durchsichtige Volto Santo, wie ein Art Matrize, Uber das Positivbild vom Turiner Grabtuch legt,
damit Jesus seine geschlossenen Augen im Grabtuchabbild wieder 6ffnet, das konnte ich 2010
noch nicht wissen, als ich Dom von Turin, ergriffen und staunend, vor dem Heiligen Gral stand.

Zum Offnen der Hall of Records sind also genau die beiden Schlissel erforderlich, die Jesus
damals Petrus in die Hand versprochen hatte. Aber wenn man sich das goldfarbene
Originalgrabtuchabbild und das dunkle Positivabbild anschaut, auf dem der goldene Farbton des
Originals umgekehrt wurde, dann sind das eigentlich schon zwei Schliissel, ein Goldener und ein
Dunkler. Bringt man dann auch noch das Volto Santo damit in Verbindung, um die Botschaft beider
Bilder mit diesem durchsichtigen und farbigen Positivbild von Jesus zu verbinden, das man sich
von der Vorder- und Rulckseite her, gleichermal’en anschauen kann, dann wird daraus der dritte
Schlissel. Und jetzt fragen Sie sich einmal, warum es fir den Tabernakel in der Klosterkpaelle von
Manoppello drei Schlissel gab. Ein Schlissel hatte der Pfarrer des Ortes, ein Schllissel hatte der
Birgermeister und ein Schlussel hatte der Gardian des Kapuzinerkonvents. Aber drei Schllussel
der Portale an der Nordseite und drei Fenster an der Sidseite, haben nicht nur in der Summe
etwas mit der Zahl Neun zu tun, sondern sie haben auch etwas mit den neun Kreuzen zu tun, die
an der Front der Kapelle iber dem Rundfenster in einem zusammenstehenden Block zu sehen
sind, siehe hierzu das Bild auf Seite 1, oder das Bild auf Seite 7.

Jesus ist die Tur, so wie er es damals sagte und wer durch diese Tur geht, wird gerettet werden.
Wer in Manoppello durch das mittlere Portal in die Kapelle geht, GUber dem im Torbogen das Bild
von Jesus zu sehen ist, der ist damit der vorgenannten Anweisung von Jesus gefolgt. Und wer vor
dem durchsichtigen Volto Santo Bild mit dem Jesus-Antlitz niederkniet, der ist der Anweisung vom
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Mdnch im rechten Fensterbild gefolgt, den man, in der Verbindung mit Bild von Johannes, Uber
dem rechten Eingangsportal, mit dem personifizierten Bar an der rechten Wange von Jesus
verbinden kann.

Folgt man dann der Anweisung, die als Botschaft in Form von Symbolen auf der vertikalen
Zentrallinie vom Rahmen der Monstranz versteckt wurde (siehe hierzu die verborgene Botschaft im
unteren Bild auf Seite 2) und die auf der Front vom Glockenturm und im Bilderratsel auf der Front
der Kapelle versteckt wurde (siehe hierzu das Bild, unten links, auf Seite 1 und das Bild auf
Seite 7) und projiziert, entsprechend diesen drei Anweisungen, das durchsichtig Volto Santo Bild,
Uber das undurchsichtige Jesus-Antlitz im fototechnisch umkopierten Grabtuchabbild, dann hat
man mit diesen 3 Anweisungen und den vorgenannten 3 Schllisseln, die Tlr zur legendaren Hall of
Records gedffnet und kann auf das Buch mit den 7 Siegeln blicken (7 Symbole auf der
Zentrallinie), das nun geéffnet vor einem liegt; vergleiche hierzu das Schwert in der Paulus-Statue,
im Trierer Dom, auf dessen Griff das gedffnete Buch liegt und die Spitze von diesem Schwert, die
auf die 7. Kugel zeigt, die auf dem Gelander vor dem Eingang zur Heilig-Rock-Kapelle liegt und
vergleiche dann die 2 Blécke von je 7 Stufen vor der Kapelle in Manoppello (ein Block fir das
Turiner Grabtuchabbild und ein Block flir das Volto Santo) mit dem Code 2 x 13 vollstandige
Kreuze, auf der Front der Kapelle (siehe hierzu das untere Bild auf Seite 1), was der Zahl 13 im
Positivabbild und dem Spiegelbild der Zahl 13 (El) auf dem Originalgrabtuchabbild entspricht,
entsprechend der Codierung vom Schlossbart der beiden Petrusschlissel im Siegel von St. Peter
(siehe hierzu die Bilder in der Datei An-04). Bedenken sollte man in diesem Zusammenhang, dass
auch im Trierer Dom drei (3) Anweisungen der Gralshuter versteckt wurden, die ich mit der
entsprechenden Begriindung, als erfillt, unter das Bild auf Seite 87 geschrieben habe.

Geht man vom mittleren Fenster aus, nach rechts, zum 3. Fenster (3 Fenster und 3 Portale
entsprechen der 3 im Positivgrabtuchabbild und dem Spiegelbild davon, im Original-
grabtuchabbild), dann ist man der Anweisung im Grabtuchabbild gefolgt, die sich aus dem Keil im
unteren Bogen der 3 auf der Stirn von Jesus im Grabtuchabbild ergibt und die andeutet, gehe vor
(gehe nach rechts), dann steht man vor dem Fensterbild mit dem knienden Monch, der auf das
Kind im Himmel schaut, das er mit gedffneten Armen auf der Erde erwartet. Auch im
Grabtuchabbild kommt man im Himmelssektor, auf der Stirn von Jesus, zu einem Kind, dessen
Gesicht der 0 der 10 folgt, wenn man nach rechts “geht, entsprechend der Anweisung, die sich im
Bilderratsel aus dem Pfeil im unteren Bogen der eckigen 3 ergibt, der nach rechts zeigt.

Geht man wieder zurlick, zum ersten Fenster, mit dem Engel, der den Drachen tétet, entsprechend
dem Keil in der Mitte der zentralen 3, auf der Stirn von Jesus im Grabtuchabbild, der die
Anweisung beinhaltet “gehe zurlck® (gehe nach links), dann steht man wieder am Ausgangspunkt
und kann in Richtung zu dem Portal blicken, Uber dem das Bild von der Gottesmutter Maria zu
sehen ist, entsprechend der 5° Linie zur Nord-Sudrichtung, als Parallele zur Zentrallinie der
Kapelle, die das mittlere Fenster, ohne Bild, mit dem Volto Santo, dem Rundfenster im Innenraum
der Kapelle und dem Rundfenster an der Front der Kapelle, verbindet. Verbindet man nun das Bild
von dem Kind, das im 3. Fensterbild, oben im Himmel, bei der Sonne zu sehen ist, in Gedanken
mit dem Portal Uber dem das Bild von Maria zu sehen ist, dann blickt man vom vorgenannten
Standpunkt aus, in einer leicht aufsteigenden Linie, die zur Nord-Sudrichtung im Winkel von 5°
verlauft, in den nérdlichen Sternenhimmel, weil die Augenhdéhe eines Pilgers, der an der Stidwand
der Kapelle, vor dem Bild mit dem getéteten Drachen, um einiges tiefer liegt, als das Bild der
Muttergottes, im Torbogen tber dem linken Portal, in Blickrichtung Front gesehen. Vergleicht man
jetzt den nachtlichen Sternenhimmel mit dieser ansteigenden Linie, die zur Nord-Siidachse einen
Winkel von 5° hat, dann schaut der kniende Pilger, der mit dem Ricken zum Fensterbild mit dem
getoteten Drachen kniet, genau auf das Sternbild Grofier Bar (Ursa Major), siehe das Gesicht vom
Bar, das im Bild auf Seite 52 mit einem gelben Rahmen markiert wurde. Schaut der Pilger von hier


https://www.amazon.de/clouddrive/share/bWQ2XCutuKyIK6wO5lYUtVouuQDaymAelJNmJ1CVdy0

108

aus in Richtung zum Rundfenster an der Kapellenfront, dann kann er diese Blickrichtung, in exakt
nordlicher Richtung in den Sternenhimmel, mit dem Polarstern verbinden, der auf der Bahn der
Ekliptik, in rund 26000 Jahren, einmal das nordpolare Polkreuz des Himmels umkreist (die
taumelnde Erdachse kann man mit dem Winkel vom Stab in der Hand vom Jakobspilger in Speyer
vergleichen, weil sich die dreidimensionale Lage von diesem Stab im Raum, mit der schragen
Rotationsachse der Erdkugel vergleichen lasst). Verschiebt der Pilger von diesem zentralen
Blickpunkt aus, seinen Blickwinkel etwas nach links, so dass er mit dem rechten Portal (in
Richtung Front gesehen) fluchtet, weil hier das Bild von Johannes, als Bar im Grabtuch, zu sehen
ist, dann richtet sich dieser Blick im nachtlichen Sternenhimmel, siehe wiederum das Bild auf Seite
52, genau auf das Sternbild Kleiner Bar (Ursa Minor). Da sich bei diesem imagindren Blick des
Pilgers das Bild vom getdéteten Drachen, im ersten der drei Fenster, hinter dem Pilger befindet,
braucht er mit diesem Drachen nur noch das Sternbild Drache (Draco) zu verbinden, siehe noch
einmal das Bild auf Seite 52, dessen gekrummter “Koérper® dem Koérper vom Drachen im
Grabtuchabbild gleicht, dem der Bar einen so starken Faustschlag versetzt, dass sich sein Kérper
im Todeskampf krimmt. Was im Bild vom Sternenhimmel auf Seite 52 auffallt, das ist nicht nur der
gekrimmte Koérper vom Sternbild Drache, sondern man kann die besondere Position vom
Sternbild Kleiner Bar, mit dem Faustschlag vom Bar im Grabtuchabbild verbinden, weil genau dort,
wo sich die Kdérperkrimmung vom Sternbild Drache befindet, sich das Viereck (Kleiner Wagen)
vom Sternbild Kleiner Bar befindet. Vergleicht man den Blick auf das Grabtuch mit dem Blick in
den nachtlichen Sternenhimmel der nérdlichen Hemisphare, dann erkennt man, dass sich im
Grabtuchabbild eine Sternenkarte verbirgt. Entsprechend dieser Besonderheit, tritt damit die
gesamte Grabtuchbotschaft in eine Interaktion und erflllt die Worte, die in der Bibel tber die
Wiederkunft von Jesus Christus geschrieben stehen, wo es heil3t, man wird das Zeichen des
Menschensohnes im Himmel sehen. Dazu braucht man nur das Jesus-Antlitz im Grabtuch in den
Sternenhimmel zu projizieren, weil die Sternenkarte im Grabtuchabbild die Anweisung dazu gibt
und schon hat man automatisch das zentrale T-Kreuz, das sich im Antlitz von Jesus Christus aus
seiner Augenbrauen- und NasenrUckenpartie ergibt, in den Himmel verlagert, wo man das
T-Kreuz, als Zeichen von Jesus Christus, im Himmel sehen kann. Im Vatikan eine Sternwarte zu
unterhalten, um nach dem Zeichen des Menschensohnes Ausschau zu halten, damit man weil},
wann sich das vorgenannte Bibelwort erfiillt und die Wiederkunft von Jesus Christus unmittelbar
bevorsteht, das wilirde nur dann Sinn machen, wenn man wusste, auf welchen Himmel sich das
Bibelwort bezieht. Wer die Offenbarung an Johannes, als letztes Buch in der Bibel aufmerksam
liest und bei dieser Lektire schon Kenntnis von der Gralsbotschaft hat, dem fallt es leicht die
Stellen in diesem Bibeltext zu finden, die sich einzig und allein nur auf den Heiligen Gral beziehen
kdnnen, wovon ich schon vor Uber zehn Jahren in meinem Buch berichtet hatte. Aber die
Sternwarte im Vatikan wird wahrscheinlich einem ganz anderen Zweck dienen, wenn man sich zu
einem ganz bestimmten Zeitpunkt den Koordinatenpunkt im Himmel etwas naher anschaut, von
dem ich auch schon vor Uber zehn Jahren in meinem Buch berichtet hatte und das sich als
Probedruckexemplar, als eines von drei Bichern, heute immer noch im Vatikan befindet. Die
Empfangsbestatigung des Buches finden Sie auf der letzten Seite, in der Datei Leseprobe 02.

Verbindet man jetzt am Ausgangspunkt, an der Sidwand der Kapelle, wenn man mit dem Ricken
zum Fensterbild mit dem Drachen steht, oder kniet, das 3. Fensterbild, auf dem das Kind und der
kniende Ménch zu sehen sind, mit seinem Standort und mit seinem Blick, in paralleler Richtung zur
zentralen Achse der Kapelle, die einen Winkel von 5° zur Nord-Sidrichtung hat, dann ist die
Bildbotschaft perfekt, weil man das Bild von Maria, im Torbogen Uber dem ersten Portal der
Kapelle (siehe das Bild auf Seite 83) mit dem 5° Winkel, mit dem vorgenannten Blick und mit dem
Winkel, den die Lanze im Fensterbild hat, verbinden kann (im Grabtuchabbild kann man den
Winkel der Lanze, mit dem Kindergesicht auf der Stirn von Jesus verbinden, siehe das Bild auf
Seite 53, und den Winkel von 5° kann man mit dem Gesicht vom Bar an der Wange von Jesus
verbinden). Wenn man das besondere Bildsymbol im Grabtuchabbild, das eine menschliche
Gestalt zeigt, die auf einer Kugel steht, siehe die beiden unteren Bilder auf der letzten Seite in der
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Datei An-04, wie eine Zinnfigur aufrecht stellt, so wie es bereits in der Datei S0-08 beschrieben
wurde, als es um die Gegenlberstellung mit der Kugel ging, auf der zum einen Artus im
St. Georgsbrunnen in Speyer steht und auf der zum anderen auch die Figur von menschlicher
Gestalt im Grabtuchabbild steht, deren Kérperumrisse dem Sternbild Jungfrau gleichen, wie es im
vorgenannten Bild zu sehen ist, dann fallt auf, dass man in der Projektion vom Jesus-Antlitz im
Grabtuchabbild, in den Grundriss der Kapelle von Manoppello, die Figur von menschlicher Gestalt,
die auf einer Kugel steht, auf der linken Bildseite stehen sieht und auf dieser Seite, im rechten
Auge von Jesus (links im Bild) ist der um 90° entgegen dem Uhrzeigersinn gedrehte Kopf des
Teufels zu sehen, siehe die Bilder auf Seite 178. Wie es in der Bildgegeniberstellung auf der
letzten Seite in der Datei An-04 zu sehen ist, haben die Kérperumrisse der besagten Gestalt auf
der Kugel, Ahnlichkeit mit dem Sternbild Jungfrau, was man im Kontext des Bilderratsels in
Manoppello, mit der Heiligen Jungfrau Maria verbinden kann, die hier ebenfalls, in der Projektion
mit dem Jesus-Antlitz, auf der linken Seite der Kapellenfront platziert wurde. Aber eine
menschliche Gestalt, die auf einer Kugel steht, lasst sich mit zwei Personen verbinden, im
Gralsratsel vor dem Dom in Speyer, mit der Artusfigur im St. Georgsbrunnen, die auf dem
getdteten Drachen steht und im Trier Dom, mit der Muttergottes, die in der Marienkappelle mit
ihrem rechten Full auf den Kopf des Teufels tritt, der hier die gleiche um 90° gegen den
Uhrzeigersinn gedrehte Position hat, wie der Teufelskopf, der im Grabtuchabbild im rechten Auge
von Jesus zu sehen ist. Man kann sogar soweit gehen und sagen, dass man auf der besagten
Linie, auf der linken Seite im Abbild, auf der man die menschliche Gestalt auf der Kugel, wie eine
Zinnfigur aufrecht gestellt hat, den Teufelskopf nur noch unter den Ful® dieser Gestalt zu schieben
braucht, weil die Kugel, auf der die Gestalt steht, in der Grabtuchbotschaft die Erdkugel darstellt,
auf welcher der getdtete Drache liegt, den man im Abbild auch auf diese Kugel verschieben kann.

Wahlt man in der Kapelle von Manoppello einen Standort auf der zentralen Achse der Kapelle aus
und schaut in nérdliche Richtung zum grof3en, mittleren Eingangsportal, Uber dem im Torbogen ein
Bild von Jesus Christus zu sehen ist, dann kann man diese zentrale Linie und diesen zentralen
Blick, auch mit dem Standort vom Volot Santo verbinden und in der Uberlagerung mit dem Jesus-
Antlitz im Grabtuchabbild, richtet sich der imaginare Blick auf das Kind, das Hermes unter seinem
Arm tragt und das sich auf der Stirn von Jesus, auf der zentralen Mittelachse des Abbildes
befindet, siehe hierzu das Bild auf Seite 3, in der Datei An-08.

Das Besondere an dem Bild vom Sternenhimmel auf Seite 52, ist die ganz besondere Lokalisation
vom Standort des Betrachters und die besondere Uhrzeit, beim Blick in den nachtlichen
Sternenhimmel. Bei der Lokalisation hatte ich den Ort Lourdes ausgewahlt und bei dem Zeitpunkt
hatte ich die Nacht vom 14. auf den 15. September, im Jahr 2000 ausgewahlt, um genau 03:23
Uhr, lokale Ortszeit. Das war die Nacht, nach meinem Erlebnis am 14.09.2000, als ich mir die
Lourdesgrotte einmal aus der Entfernung angeschaut hatte, vom gegeniiberliegenden Ufer des
Gave aus und im Schein der vielen Kerzen das Gesicht eines bartigen Mannes im Felsen der
Grotte gesehen hatte, siehe hierzu die Schilderung von meinem Erlebnis, in der Datei An-02. Die
Uhrzeit 3:23 Uhr, hatte ich spater auf der Zentrallinie abgelesen, weil oben, auf der Stirn von
Jesus, die Zahl 3 zu sehen ist und weil im Mund vom Bar, in Lesesrichtung vom “Zeitpfeil, zu der
die Zentrallinie wird — auf dieser Linie sind chronologisch nacheinander folgende Symbole wie
Perlen aufgereiht, die an einer Schnur hangen —, die Zahl 23 zusehen ist, siehe hierzu das
entsprechende Bild auf Seite 21, in der Datei So-07, in Verbindung mit dem Bild auf Seite 52.

Schauen Sie sich bei diesem Gedanken nun die Diashow auf der nachfolgenden Webseite an und
verinnerlichen Sie sich beim Blick auf die ersten drei Bilder, Sie waren gerade durch das mittlere
Portal in die Manoppello Kapelle gekommen: http://www.antlitz-christi.de/schleier/diashow.html

Ubertragen Sie nun das Bild von Jesus, das sich tiber dem mittleren Portal im Torbogen befindet,
auf die Anweisung von Jesus, der sagte: ,Ich bin die Tiir, wer durch mich hindurchgeht wird


http://www.antlitz-christi.de/schleier/diashow.html
https://www.amazon.de/clouddrive/share/xw3raSS8Lnl6LL7SX1CNoXtegQS4JAbgcF9BuOUAteA
https://www.amazon.de/clouddrive/share/JRZuG3WEGZp8yv4jdPODo6sjTBFhILEWpAA5Ivj87XA
https://www.amazon.de/clouddrive/share/7aAOs-EGdMiy4RHXcTSDORm4qE-5Ci_VlLG-ivN3KpQ
https://www.amazon.de/clouddrive/share/bWQ2XCutuKyIK6wO5lYUtVouuQDaymAelJNmJ1CVdy0
https://www.amazon.de/clouddrive/share/yBhNmXM3T15EKRMRrTEF26amQprZLFVyEGYtxqYkadE
https://www.amazon.de/clouddrive/share/bWQ2XCutuKyIK6wO5lYUtVouuQDaymAelJNmJ1CVdy0

110

gerettet werden.” Kennen Sie das verborgene Gralsgeheimnis, das in dieser Kapelle versteckt
wurde, dann befinden Sie sich im ersten Bild der vorgenannten Diashow, in der Kapelle unter dem
Rundfenster, mit der Codierung “68 / 1 / Kreuz®, siehe hierzu auch das Bild auf Seite 55, in
Verbindung mit dem Bild auf Seite 3. Beim imaginaren Blick auf den Ort, wo diese Codierung
geschrieben steht, siehe hierzu im vorgenannten Bild, auf Seite 55, das Grabtuchabbild und den
Zahlencode Uber diesem Bild, stehen Sie in der Kapelle an der Stelle, wo das erste Bild in der
Diashow aufgenommen wurde und blicken in einer Linie auf das Volto Santo, die einen Winkel von
genau 5° (V°) zur Nord-Sidrichtung hat. Wie Sie in der Bildzusammenstellung auf Seite 55, im
Grabtuchabbild erkennen konnen, befinden Sie sich dann, wenn Sie ihren momentanen Standort
in der Kapelle in Gedanken in das Grabtuchabbild projizieren, genau auf der linken Augenbraue
von Jesus (rechts im Bild), in H6he der kleinen Christusfigur, die unmittelbar unter der zentralen
Zahl 3 zu sehen ist. Sie stehen hier als Pilger auf einer Hohe im Abbild, wo die kleine Christusfigur
mit dem Finger auf den Buchstabencode R.Be zeigt, wie es in der Datei An-13 bereits erlautert
wurde. Jetzt erkennen Sie, von ihrem besonderen Standort aus, also auf Héhe von Jesus Christus,
der auf die Initialen vom “Bar” zeigt, wo Sie im Grabtuchabbild stehen, weil sich die vorgenannten
Initialen, die sich mit ihrem Standort verbinden lassen, genau unter dem Symbolkreis befinden, der
das Teufelskind einschlie3t, das im vorgenannten Zahlencode auf der Stirn von Jesus zu sehen ist,
siehe hierzu die Bildgegeniberstellung auf Seite 20, in der Datei “Produktbeschreibung®. Sie
kdénnen jetzt, beim Blick in sudliche Richtung, auf den Hochaltar der Kapelle, erkennen, dass der
Zahlencode im Rundfenster, auf den auferen Kreis des Fensters bezogen, im Rundfenster
genauso eingeschlossen ist, wie das Teufelskind, das auf der Stirn von Jesus auch von einem
Symbolkreis eingeschlossen ist. Die erste Anweisung von Jesus, mit der besonderen Tr, durch
die Sie gehen sollen, hatten Sie beim Eintritt in die Kapelle schon erfillt. Jetzt geht es um die
zweite Anweisung von Jesus Christus, die in seinem Grabtuchabbild geschrieben steht und die
lautet: ,SchlieBe das Teufelskind in deinem Geist ein, wie in einem dunklen Grab.* Es fallt ihnen
jetzt noch einmal ein, wo sie gerade im Grabtuchabbild stehen, denn die Initialen, R.Be, die sich
mit Ihrem Standort und mit dem Fingerzeig der kleinen Christusfigur verbinden lassen, stellen im
besagten Symbolkreis (entspricht dem aufleren Kreis vom Rundfenster) den Schlussstein dar, der
das besagte Grab des Teufelskindes verschlieldt, weil damals der Stein vor dem Grab von Jesus
Christus weggewalzt worden war, nachdem sich die das Bild von Jesus in seinem Grabtuch und im
Volto Santo gebildet hatte, als Jesus von den Toten auferstanden war. Wenn Sie sich das Bild vom
Rundfenster genau anschauen, dann erkennen Sie, dass in diesem Fenster zwei Symbole aus
dem Grabtuchabbild Uberlagert wurden, zum einen der Einschluss des Teufelskindes im
Symbolkreis und zum anderen die Sonnenscheibe auf der Stirn von Jesus. Insbesondere wenn Sie
sich das Jesus-Antlitz im Zentrum vom Rundfenster anschauen, das sich auf einer Glasscheibe mit
goldgelbem Farbton befindet, entsprechend dem Licht der Sonne und es mit dem Rundfenster an
der Front der Kapelle verbinden, das sich Uber der Tir befindet, durch die Sie gerade in Gedanken
die Kapelle betreten haben, dann werden Sie sofort erkennen, dass sich die Sonnenscheibe auf
der Stirn von Jesus, als Symbol der geistigen Erleuchtung, mit der besagten zweiten Anweisung
von Jesus verbinden Iasst, dass der Pilger gerettet wird, der das Teufelskind in seinem eigenen
Geist einschliel3t, wie in einem dunklen Grab. Wer das schafft, der ist nicht nur durch die Tur
gegangen, die Jesus Christus heif3t, sondern der hat auch die Botschaft von Jesus Christus
empfangen, der einmal sagte: ,Ich bin das Licht der Welt.“ Und genau dieses Licht strahlt dem
Pilger aus dem Grabtuch von Jesus Christus entgegen. Wenn Sie sich jetzt noch einmal das
Grabtuchabbild auf Seite 55 anschauen und daran denken, dass sich lhr Blick, in Richtung der
zentralen Achse der Kapelle, auf das Volto Santo im Hochaltar, mit dem besagten 5° Winkel zur
Nord-Sudrichtung verbinden lasst, dann stellen Sie fest, dass Sie im vorgenannten Bild, auf der
linken Augenbraue von Jesus, auf der gelben Linie stehen, die ihren Blickwinkel von 5° in der
Kapelle, mit dieser Linie verbindet. In der Kapelle richtet sich |hr Blick auf das Volto Santo und im
Grabtuchabbild verbindet sich ihr Blick, entlang der gelben Linie, mit dem dem Gesicht vom Bar an
der Wange von Jesus, siehe den gelben Rahmen im Bild auf Seite 55 / dann mit dem Arm vom
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Bar, der mit seiner Faust den Drachen auf der gegenuberliegenden Bildseite totet / dann mit dem
Engel, der das Lamm auf seinen Handen tragt, das er vom Himmel zur Erde bringt / dann mit der
Glocke im Abbild, aus der sich auch das umgedrehte Gefal® des Gralskelches bildet / und zuletzt
verbindet sich lhr Blick, im Winkel von 5° zur “Nord-Sudachse” des Grabtuchabbildes, mit dem
Schnittpunkt der vertikalen Zentrallinie, mit der hellen, gebogenen Linie, auf der ganz unten im
Jesus-Antlitz der umgedrehte Gralskelch steht und die in der Grabtuchbotschaft den Erdkreis
darstellt. Mit diesem Schnittpunkt sind Sie am Ende |hres Pilgerweges angekommen, wenn Sie
ihren Blick, entlang der gelben Linie, im Bild auf Seite 55, mit der Zentrallinie im Grabtuchabbild
verbinden, die wie ein Weg und wie eine Zeitlinie, die kleine Christusfigur, oben im Abbild, mit dem
Erdkreis, unten im Abbild, verbindet. Der vorgenannte Schnittpunkt der beiden Linien markiert auf
dem Erdkreis die Manoppello Kapelle, in der das Volto Santo aufbewahrt wird. Und diese Reliquie
ist der Schlussel dafur, dass Jesus in seinem Grabtuchabbild wieder seine Augen 6ffnet. Genau
das war der Anfang meines Weges in Lourdes, als ich mir dort, am letzten Tag vor der Abreise, ein
besonderes Bild vom Jesus-Antlitz im Turiner Grabtuch in Postkartenformat gekauft hatte, auf dem
sich zwei Bilder Uberlagern. Kippt man dieses Bild, mit 3D-Effekt, dann sieht man Jesus einmal so,
wie er im Grabtuchabbild zu sehen ist und einmal sieht man Jesus leben, in lebensechten Farben
und mit gedffneten Augen, so wie es auf dem Bild vom DVD-Cover auf Seite 1 zu sehen ist. Hatte
ich mir an diesem Tag nicht zuféllig dieses Bild gekauft und hatte ich nicht den ganzen Tag Uber
dieses Bild und seinen besonderen Effekt sinniert, dann hatte ich wahrscheinlich an diesem
Abend, vor der Abreise, auch nicht das Bild vom bartigen Mann im Felsen der Grotte sehen
kénnen, das ich wahrscheinlich nur deshalb erkannte, weil das Bild, mit dem ich mich den ganzen
Tag gedanklich beschéaftigt hatte, in mir genau das Gedankenmuster erzeugt hatte, das mich dazu
befahigte, das Bild von Jesus in der Felsengrotte zu erkennen. Da es auch einen Grund gab,
warum ich am Abend vor der Abreise nicht direkt vor der Lourdesgrotte gestanden hatte, sondern
auf einer Bank saR, die sich auf dem gegenulberliegenden Ufer des Gave genau an der Stelle
befindet, von der aus die kleine Bernadette Soubirous das letzte Mal die Muttergottes gesehen
hatte — sie sagte spater, dass sie, obwohl sie weiter von der Grotte entfernt war als sonst, die
Heilige Jungfrau nie so schdon gesehen hatte, wie von dieser Stelle aus — passte alles zusammen,
also mein Gedankenmuster, mein Standort und die Tageszeit, weil die Grotte am Abend nur noch
vom Schein der vielen Kerzen erleuchtet wurde, so dass ich von meinem Standort aus, das Bild
des bartigen Mannes regelrecht plastisch im Felsen der Grotte vor mir sehen konnte, so als sei
hier ein Kinstler am Werk gewesen, der dieses Bild in den Felsen gemeil3elt hatte.

In die vorgenannten Gedanken versenkt, kdnnen Sie nun von Ihrem Standort aus, in der Kapelle
von Manoppello, weiter nach vorne gehen, wie es dem zweiten Bild in der besagten Diashow
entspricht. Sie stehen jetzt, auf das Grabtuchabbild auf Seite 55 bezogen, an der Stelle, wo sich im
Abbild die horizontale Linie im Arm mit der Faust vom Bar, mit der gelben Linie kreuzt. Schauen
Sie im Grabtuchabbild, das Sie in Gedanken in den Grundriss der Kapelle projiziert haben, von
Ihrem neuen Standpunkt aus nach rechts, Uber lhre rechte Schulter, dann kénnen Sie nicht nur,
entlang der Linie im Arm vom Bar, auf den getdteten Drachen schauen, sondern lhr Blick richtet
sich, wegen dem besagten 5° Winkel, den die zentrale Achse der Kapelle zur Nord-Sudrichtung
hat, auch genau auf Lourdes und Santiago de Compostela, siehe hierzu das Bild auf Seite 13.
Was den Faustschlag vom Bar betrifft, blicken Sie aber nicht nur auf die beiden vorgenannten
Orte. Ihr Blick in westliche Richtung, verbindet sich auch mit dem gleichen Winkel wie in Speyer,
wenn Sie dort vom Dom aus auf den Jakobspilger blicken, der zum St. Gegorgsbrunnen unterwegs
ist, in dem Artus, mit seinem Schwert und seinem Schild, auf dem get6teten Drachen steht. Da
Artus im Brunnen zurlckblickt, auf den Jakobspilger und auf das Jesus-Antlitz im Zentrum vom
Rundfenster an der Domfront, blickt Artus, den man im Ubertragenen Sinn, durch das Gralsratsel in
Speyer, auf das Jakobus-Grab in Santiago de Compostela stellen kann, von dort aus zuriick auf
Sie, wie Sie gerade dabei sind, in der Kapelle von Manoppello nach vorne zum Tabernakel zu
gehen, in dem das Volto Santo aufbewahrt wird. An dieser Stelle wird Sie schon der Friede
Uberkommen, denn Sie wissen, dass Sie schon zwei Anweisungen von Jesus erfiillt haben. Sie
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sind durch die Tur gegangen, die Jesus Christus heif3t und Sie haben die geistige Erleuchtung vom
Licht der Welt empfangen, das Jesus Christus heif3t. Diese geistige Erleuchtung, die etwas mit der
Sonnenscheibe auf der Stirn von Jesus und dem jetzt eingeschlossenen Teufelskind in lhrem Geist
zu tun hat, wird an lhrem zweiten Standort durch den Faustschlag vom Bar unterstitzt, der mit
seinem Arm, der sich im Abbild aus dem Mund von Jesus optisch bildet, den Drachen totet.
Schreiten Sie weiter voran, was dem dritten Bild in der Diashow entspricht, dann werden Sie die
beiden Fensterbilder, links und rechts vom Hochaltar, in Gedanken genau dorthin projizieren
kdnnen, wo Sie von hier aus noch kein Bild sehen kbnnen, namlich in den Rahmen der Monstranz
und in das dahinter befindliche Fenster, das keine Bildeinfliigung hat. Sie werden jetzt den Tod des
Drachen, von menschlicher Gestalt und mit einem menschlichen Gesicht, wie es im linken
Fensterbild zu sehen ist, genauso in den Kontext der Grabtuchbotschaft einordnen kénnen, wie
das Kind im Himmel, das der kniende Monch im rechten Fensterbild mit offenen Armen erwartet.
Und so werden lhnen zwei weitere versteckte Botschaften von ihrem dritten Standpunkt aus
auffallen. Zuerst werden Sie erkennen, dass sich |hr Blick, entsprechend dem dritten Bild in der
Diashow, perfekt mit dem Blick auf den Allerheiligenaltar im Trierer Dom verbinden lasst, wie es in
der Bildzusammenstellung, unten auf Seite 2, zu sehen ist. Dann werden Sie an das Kind denken,
das im Zentralbild des Allerheiligenaltars auf dem Schof3 von Jesus sitzt und den Anwesenden aus
der Gralsbotschaft vorliest, weil in diesem Bild kein gewodhnliches Tischtuch auf dem Tisch liegt,
sondern das Grabtuch von Jesus Christus. Dann werden sie an das Bild vom Jesus-Antlitz
denken, aus weillem Marmor, so weil® wie Schnee, das sich im Allerheiligenaltar direkt unter dem
vorgenannten Zentralbild befindet. Da es sich bei diesem Bild um die Darstellung der
Supraposition handelt, weil es Merkmale beider Bilder aufweist, vom Volto Santo und vom
Grabtuchabbild, werden Sie diese Besonderheit auch auf lhren Blick Ubertragen kdnnen, vom
dritten Standpunkt aus, auf der Zentrallinie in der Manoppello Kapelle. Jetzt werden lhnen die
Symbole auf der Zentrallinie der Monstranz wieder einfallen, die ich schon im Zusammenhang mit
dem vorgenannten Bild auf Seite 2 beschrieben hatte. Und Sie werden daran denken, was die drei
Nagel zu bedeuten haben, die oben, unter dem Dreieck mit dem Auge und den Sonnenstrahlen zu
sehen sind und die auch unten, unter dem JHS-Zeichen, das fiir Jesus Christus steht, zu sehen
sind. Wenn Sie sich die Einfligungen im unteren Bild auf Seite 2 noch einmal genau anschauen,
dann werden Sie erkennen, was lhnen die Gralshiter mit der Botschaft auf der Zentrallinie der
Monstranz und auf der Zentrallinie der Kapelle, alles zu sagen haben. Aber Sie werden auch
feststellen, dass diese Botschaft nicht von den Gralshiitern selbst stammt, sondern von Jesus
Christus, der aus seinem Grabtuchabbild und aus dem Voto Santo, zu den Menschen spricht, die
Augen und Ohren haben, um sein Bild zu sehen und seine Stimme zu hoéren. Jetzt werden Sie an
die drei Anweisungen der Gralshiter in Trier erinnert, weil Sie lhren Standort, vor dem Tabernakel
in der Manoppello Kapelle, auch mit dem Standort vor dem Eingang zur Heilig-Rock-Kapelle im
Trierer Dom verbinden kénnen. Auf der Kniebank vor diesem Eingang steht 3 mal geschrieben:
,und fiihre zusammen, was getrennt ist‘. Und im Bild auf Seite 87 und im Bild auf Seite 88, kdbnnen
Sie sich anschauen, was dabei herauskommt, wenn man die drei Anweisungen der Gralshiter
erflllt hat, die wiederum nicht von ihnen selbst stammen, sondern ebenfalls von Jesus Christus. Es
ist die Botschaft an den Bar im Grabtuchabbild, der seinen eigenen Namen in diesem Bild finden
soll, damit sich die Botschaft im Heiligen Gral erfiillen kann. Die Erfullung der besagten drei
Anweisungen finden Sie unter dem Bild auf Seite 87. Jetzt werden Sie sprichwdrtlich selbst zu
einen starken Bar, weil Sie die Botschaft im Grabtuchabbild von Jesus empfangen haben und mit
dem Bild im Voto Santo, das Jesus lebend zeigt, zur Uberlagerung bringen konnten. Jetzt sehen
Sie vor Ihrem inneren Auge, vom dritten Standpunkt in der Kapelle aus, im Volto Santo nicht nur
die Projektion der beiden Fensterbilder, sondern Sie kénnen im Volto Santo jetzt die Supraposition
sehen, so als wirden Sie in den geo6ffneten Himmel schauen. Wenn Sie sich auch noch die
nachfolgenden Bilder in der besagten Diashow anschauen, dann werden Sie nicht mehr an die
Dokumentation von Herrn Henrich denken, der das Volto Santo als plumpe Falschung deklariert
hat, sondern Sie werden daran denken, was Sie in der Supraposition alles erkennen kénnen. Das
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Bild auf Seite 87 ist nur mein klaglicher Versuch, mit meinen bescheidenen Moglichkeiten und
Fahigkeiten, ein Bild aus den drei Tuchreliquien zusammenzustellen. Das echte, perfekte
Uberlagerungsbild, so wie es Jesus gebiihrt, kdnnen Sie nur mit Ihrem eigenen Geist erfassen und
vor lhrem inneren Auge realisieren. Mein Versuch, auf Seite 87, zeigt zwar die Zusammenfihrung
der Reliquien, ist graphisch aber so schlecht zusammengesetzt, dass es der Majestat von Jesus
nicht gerecht wird. Sein Glanz, seine Ausstrahlung und seine Erhabenheit, kann aber kein Mensch
auf der Welt, mit irgendwelchen Graphik-Tricks vollkommen real konstruieren. Wir haben heute nur
noch die beiden selbstredenden Bildwunder aus dem Grab von Jesus Christus, die
Uberlieferungen aus der Bibel und den Heiligen Rock in Trier und die entschliisselte Botschaft der
Gralhater wirft ein ganz neues Licht auf die Echtheit vom Heiligen Rock, im Trierer Dom. Mit diesen
Informationen sind wir heute aufgerufen, uns ein ganz neues Bild von Jesus zu machen, weil diese
2 Jesusbilder real beweisen, das Jesus auferstanden ist und lebt. Er ist zu uns zurtickgekehrt, so
wie er es damals versprochen hatte und er wird flr immer bei uns bleiben, bis ans Ende aller Tage.

Da Sie im Trierer Dom, wenn Sie Uber die Treppen auf das hdchste Niveau steigen, das der
Dombesucher erreichen kann, automatisch auch den Zahlencode im Lettnerrelief mit nach oben
nehmen, kdnnen Sie mit der Petrus-Statue auf der linken Seite / dem ovalen Mauerdurchbruch
Uber dem Eingang zur Heilig-Rock-Kapelle in der Mitte / und mit der Paulus-Statue, auf der rechten
Seite, die Zahl 1310 aus dem Lettner-Code errechnen, die im Grabtuchabbild auf der Stirn von
Jesus geschrieben stehen. So wie es im Bild auf Seite 167 zu sehen ist, hat Jesus, in der
zentralen Symmetrie des Lettner, die dem Kreuz entspricht, das sich tUber dem Schrein befindet, in
dem der Heilige Rock aufbewahrt wird — dieses Kreuz kann man im ovalen Mauerdurchbruch
sehen —, die Position, die der Zahl 1 entspricht, weil man nur hier beim Zahlen beginnen kann.
Dann erscheint die Codezahl 3 vor dem Auge des Betrachters, weil sich Petrus im Lettnerrelief in
der Position von Platz 3 befindet. Und Paulus, auf der rechten Seite der Heilig-Rock-Kapelle, hat
im Lettnerrelief die Platznummer 10. Zusammen ergibt sich der Zahlencode 1310, auf der Stirn von
Jesus im Heiligen Gral, den Sie von Ihrem dritten Standort in der Kapelle von Manoppello aus,
auch noch mit dem Code “Friede 681, beim Kreuz“ ... “zerstore ich diesen Damon von
Wachter zu Mittag” verbinden kénnen, den die Gralshiter im Rundfenster versteckt hatten, wie
es im Bild auf Seite 55 zu sehen ist und wie es der Geheimschrift auf dem groRen Pergament
entspricht, das man in der Dorfkirche von Rennes-le-Chateau gefunden hatte. Da Sie mit dem
Kreuz im zentralen Mauerdurchbruch Uber dem Eingang zur Heilig-Rock-Kapelle, Jesus die Zahl 1
im vorgenannten Code zuweisen konnen, auf der héchsten Ebene, die ein Pilger im Trierer Dom
erreichen kann, konnen Sie mit dieser 1 und der ovalen 0 vom Mauerdurchbruch, die Zahl 10
zusammensetzen, die im Zentralbild des Allerheiligenaltars auf dem griinen Vorhang des Tempels,
rechts vom Haupt von Jesus, deutlich zu sehen ist, wie es die Bilder in der Datei An-12 zeigen. Ein
Pfeil, der sich in diesem Altarbild ebenfalls aus dem Faltenwurf vom Vorhang bildet und sich auf
der linken Seite vom Haupt Jesu befindet, zeigt schrag nach links oben, genau auf den Kopf vom
Drachen, den der Engel mit seiner Lanze getotet hat und schneidet sich hier mit der Linie in der
Lanze, die, wenn man sie nach unten verlangert, im Jesus-Antlitz auf den Kopf des Drachen zeigt,
siehe im nachfolgenden Bild die griine und die rote Linie, auf der linken Seite. Die 1 der 10, die im
Altarbild ebenfalls die Funktion von einem Pfeil hat, zeigt nach rechts oben und schneidet sich im
Arm vom Bischof, Lothar von Metternich (auf der rechten Seite des Altars hat er die gleiche
Position, wie der Bar im Grabtuchabbild), mit der Linie von seinem Bischofsstab, die, wenn man
sie nach unten verlangert, im Zentralbild auf den Kopf des Kindes zeigt, das auf dem Schol} von
Jesus sitzt, siehe in der nachfolgenden Bildzusammenstellung auf Seite 114, im rechten Bild, die
grine und die rote Linie (die grine Linie auf der rechten Seite geht von der Zahl 1 aus). Es fallt
auf, dass sich Bischof Lothar, der vor dem Gralsgheimnis kniet, das er in seinen Grabaltar hatte
einarbeiten lassen, mit seinem Arm, der die gleiche waagerechte Postion hat, wie der Arm vom Bar
im Grabtuchabbild, auf den Tod des Drachen hinweist, der durch die Faust vom Bar getotet wird.
Diese Botschaft ergibt sich aus dem Engel mit der Lanze und verbindet das Kind, auf dem Schof}
von Jesus, mit dem Zeitpunkt, wann dieses besondere Szenario seinen Anfang nehmen wird.
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Unter den Bildern vom Allerheiligenaltar, auf der vorhergehenden Seite, habe ich das Bild von zwei
Kerzenstandern eingefiigt, um damit eine Uberleitung mit dem in der Petrus-Statue versteckten
Code STRO herzustellen, der sich auf der rechten Seite vom Querbalken vom umgedrehten
Petrus-Kreuz in Hohe vom Hahn befindet, der auf der linken Seite vom Querbalken steht, siehe
hierzu das Bild auf Seite 139. Aus den Erlauterungen zu diesem Code, die im Zusammenhang mit
dem Bild auf Seite 138 im Nachtrag zu finden sind, mdchte ich hier nur soviel vorwegnehmen,
dass es sich bei der 0, am Ende vom Code, um die 0 der 10 handelt, die sich mit dem ovalen
Mauerdurchbruch verbindet (der Mauerdurchbruch folgt der 0 im Code STRO nach) und die im
Zentralbild des Allerheiligenaltars von roter Farbe ist und der Geburtséffnung einer Frau
nachempfunden wurde (steht mit der Geburt des Kindes in Verbindung, das im Grabtuchabbild der
0 der 10 nachfolgt und sich mit dem Kind verbinden lasst, das im Altarbild unter der 10 auf dem
Schol® von Jesus sitzt). So kann man die besagte Anweisung der Gralshiter, ,,Und fihre
zusammen, was getrennt ist“, die auf den drei gleichen Messingplatten an der Kniebank
geschrieben steht, die sich unmittelbar vor dem Eingang zu Heilig-Rock-Kapelle befindet, siehe die
beiden Bilder auf Seite 191, direkt mit dem Kind verbinden, das irgendwann auf dieser Kniebank
knien wird, um den Auftrag der Gralshuter zu erfullen, der hier geschrieben steht. Kniet dieses
Kind, bei dem es sich nur um Petrus Il. handeln kann, weil Jesus ihm personlich die beiden
PetrusschlUssel aus dem Grabtuch heraus Uberreicht hat, auf dieser Bank, dann wird das Kreuz,
das man im Zentrum vom Mauerdurchbruch sehen kann und das sich durch den Code im
Lettnerrelief mit der Zahl 1 verbinden lasst, weil Jesus in der Mitte vom Lettner die Ordnungszahl 1
hat, wie es bereits im zweiten Absatz auf Seite 113 erlautert wurde, zusammen mit der ovalen
Form vom Mauerdurchbruch, siehe das Bild auf Seite 1, in der Datei So0-09, zur Zahl 10 im
Zentralbild des Allerheiligenaltars und so hat der Kopf von Petrus Il., wenn diese Person auf der
Kniebank kniet, die gleiche Postion zur Codezahl 10, wie sie der Kopf des Kindes, das im
Allerheiligenaltar auf dem Schol} von Jesus sitzt, ebenfalls zur Zahl 10 hat.

Um auf das Bild mit den beiden Kerzenstandern auf der vorhergehenden Seite zurlickzukommen,
mdchte ich anmerken, dass ich die drei Zacken vom Stern, mit dem Mondgesicht, mittels roter
Linien, mit drei besonderen Stellen verbunden habe, die etwas mit dem vorgenannten Code STRO
zu tun haben. Im Bild auf Seite 139, das diesen Code “STRO0“ in der Petrus-Statue zeigt, handelt
es sich bei dem ersten Buchstaben S, um das S, das im Heiligen Gral als liegende 8 (o0) zu sehen
ist und das in einer um 90° entgegen dem Uhrzeigersinn gedrehten Bildlage zum dritten
Buchstaben S im JHS-Zeichen wird. Diese Besonderheit ergibt sich hilfsweise auch aus der
entschlisselten Gralsbotschaft im Bild an einem Stadttor in Rothenburg o. d. Tauber, wie es in den
beiden Dateien “Produktbeschreibung“ und So-05, bereits beschrieben wurde, so dass man sich
keinen Spekulationen hinzugeben braucht, diese Deutung vom S8, im Code STRO, ware nur das
Ergebnis meiner Ubersteigerten Phantasie. Bei dem T und dem R ist die Deutung noch einfacher
und plausibler, weil diese beiden bedeutenden Gralsbuchstaben auf der vertikalen Zentralachse
des Grabtuchabbildes dem S, bzw. der liegenden 8 (o), in aufsteigender Linie folgen, siehe hierzu
das Bild auf Seite 57, in Verbindung mit den entsprechenden Bilder in der Datei An-09. Als
“Bindeglied* zwischen dem ersten Code-Buchstaben S8 und dem T, das zusammen mit dem
nachfolgenden R zum Doppel-Code “TR* wird, der im Grabtuchabbild vom V-Zeichen auf der
Nasenwurzel von Jesus gekront wird, I8sst sich hilfsweise die Entschlisselung vom Siegel der
Templer anfuihren, die mit der Lanze, die von den zwei Reitern auf einem Pferd gefihrt wird, wie
mit einem Zeigestab, genau zwischen die beiden Buchstaben S und T in der kreisrunden Siegel-
Inschrift zeigen, was bereits im Zusammenhang mit den Bildern auf Seite 2, in der Datei An-05,
erlautert wurde (das besagte V, wird im Siegel vom Ende der Lanze markiert). Zusammen mit der
0, am Ende vom Code STRO, ladsst sich daraus eine Botschaft deuten, die mit der Inschrift auf der
besagten Kniebank in Verbindung steht. Kniet irgendwann Petrus Il. auf dieser Bank, weil er das
Gralsratsel gelost hat und seinen eigenen Namen in dieser Reliquie gefunden hat, dann wird das S
zu den Worten “im Heiligen Gral“, der TR-Code wird zu den Worten “Jesus Christus, Koénig der
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Welt* und die 0 wird zum Geburtskanal des Kindes, das der 0 der 10 auf der Stirn von Jesus folgt.
Aber aus dem Code lasst sich noch eine weitere Botschaft deuten. Weil die 0 im Code, dem “TR"
folgt (das R am T-Kreuz entspricht dem Jesus-Corpus am Kreuz und das R, das vom V-Zeichen
gekront wird, wird zum Symbol flr das Wort Konig), wird die 0, am Ende vom Code (dass die 0 der
10 mit dem Kindergesicht auf der Stirn von Jesus in Verbindung steht, ergibt sich aus dem
Bilderratsel des Allerheiligenaltars), im STR0-Code zum Platzhalter flr den Bar (Petrus Il.) im
Grabtuchabbild, weil das Gesicht vom Bar unmittelbar dem R am T-Kreuz nachfolgt, wie es im Bild
auf Seite 57 zu sehen ist (der Bar wird zum Zeitschlussel fur die Wiederkunft von Jesus Christus).

Ubertrage ich jetzt im unteren Bild auf Seite 114, die ersten beiden Teile, S und TR, vom
vorgenannten Code, mit der unteren und der mittleren roten Linie, dann fallt auf, dass die
kegelférmigen Sockel der beiden Kerzenstander die Form von einem umgedrehten Kelchgefald
haben, so dass sich der Zacken vom Stern des rechten Kerzenstanders, der auf den Sockel vom
linken Kerzenstander zeigt, mit dem S im Gralskelch verbinden Iasst. Da ich den Abstand zwischen
den beiden Kerzenstédnder genau so gewahlt hatte, dass der mittlere Zacken vom Stern im
Sonnengesicht auf die Stelle zeigt, an der sich im Antlitz von Jesus im Grabtuchabbild das R am
T-Kreuz befindet, kann man das Sonnengesicht, in dieser rein zufalligen Gegentuberstellung der
Symbolik von zwei Kerzenstandern, gleich auf zweifache Weise mit dem Grabtuchabbild
verbinden. Zum einen kann man Jesus, als das Licht der Welt, direkt mit seinem Antlitz im
Grabtuchabbild in Verbindung bringen und zum anderen kann man das Sonnengesicht vom
Kerzenstander auch noch mit dem Sonnengesicht verbinden, das auf der Stirn von Jesus deutlich
zu sehen ist. Da man das Licht der Welt, also Jesus Christus, in seinem Grabtuchabbild mit der
geistigen Erleuchtung verbinden kann, die der Bildbetrachter bei der Gralsschau erfahrt, kann man
den nach oben gerichteten Zacken vom linken Kerzenstander mit dem Licht der Kerze verbinden,
das leuchtet, wenn die Kerze angezundet wird. Dass man auf der Stirn von Jesus die geistige
Erleuchtung auch auf das Kindergesicht tibertragen kann, wie es in der Datei An-13 auf der Seite
zu sehen ist, auf der ich meine Abstammungsurkunde eingefligt habe, das hat nichts damit zu tun,
dass ich mich selbst als “geistig Erleuchteten“ bezeichnen méchte, sondern das hat etwas damit
zu tun, dass jeder Mensch bei der Gralsschau die geistige Erleuchtung erfahrt. Bei dem Kind, das
auf der Stirn von Jesus zu sehen ist und das sich mit meinem Geburtstag und meinem Geburtsort
verbinden Iasst, handelt es sich nur um einen personifizierten Zeitschlissel. Deshalb wurde auf der
gegenuberliegenden Seite vom STRO0-Code, auf der rechten Seite vom Eingang zur Heilig-Rock-
Kapelle, auch die entsprechende Bildbotschaft in die Paulus-Statue eingearbeitet, die das Kind
(Petrus II.) mit dem Lichterlebnis von Paulus und dem besagten Zeitschlissel verbindet. Die
Gralshuter wussten, dass dann, wenn irgendwann Petrus Il. auf der Kniebank vor dem Eingang zur
Heilig-Rock-Kapelle kniet, sich der Zeitschllissel im Grabtuchabbild erflllt hat, weil erstens, der
“Bar” schon geboren worden war und weil zweitens, diese Bar das Gralsratsel bereits geldst haben
wird, wenn er hier knien wird. So konnten sie sich auch sicher sein, dass dieser Bar, als Petrus Il.,
auch in der Paulus-Statue die entsprechenden Zusammenhange finden wird. Wie es bereits in
Verbindung mit den Bildern auf den Seiten 23 und 24 in der Datei So-09 erlautert wurde, zeigt die
Mittellinie vom Buch, das in der Paulus-Statue auf dem Griff vom Schwert liegt, genau auf die
grolRe Uhr im Westchor, wobei sich die Position der Uhr, wenn man das Jesus-Antlitz in den
Grundriss vom Dom projiziert, mit dem Kinn (lat. Mentum) von Jesus Christus verbinden lasst
(siehe hierzu die Erlauterungen zu “Rudi-Mentum“ in der Datei S0-08). Ubertragt man jetzt die
Bedeutung vom Code STRO in der Petrus-Statue, mit Petrus Il., der auf der besagten Kniebank
kniet, dann wird dieser Code durch die verborgene Botschaft in der Paulus-Statue komplettiert, die
zum einen Petrus Il. mit dem Zeitschlissel im Grabtuchabbild verbindet (Uhr im Westchor) und die
zum anderen das gedffnet Buch, mit dem Buch mit 7 Siegeln verbindet, weil das Schwert von
Paulus mit seiner Spitze auf die 7. Kugel zeigt, die auf dem Gelander vor der Heilig-Rock-Kapelle
liegt, siehe hierzu das Bild auf Seite 1, in der Datei S0-09. So verbindet die Linie der Schwertklinge
das geoffnete Buch optisch mit der Zahl 7, um auf das Buch mit den 7 Siegen in der Bibel
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hinzuweisen und zusammen mit dem Hinweis auf den Zeitschlissel (Petrus Il. und die Uhr im
Westchor, auf die im gedffneten Buch von Paulus die Zentrallinie des Buches zeigt) verbindet
diese Linie Petrus Il., der auf der Kniebank kniet, mit dem Zeitpunkt, wenn der Messias das
Versiegelte Buches eigenhandig o6ffnet, was nicht in Kénnen und Macht irgendeines Menschen
liegt, auch nicht in der Macht von Petrus Il. Jetzt wird der Bildbetrachter verstehen, dass Jesus,
den wir in seinem Grabtuchabbild nicht nur sehen kénnen, sondern der aus dieser Reliquie auch
zu uns spricht, uns die Botschaft seiner Wiederkunft verkiindet, genau zu dem Zeitpunkt, den er
daflir vorgesehen hat, was mit dem besagten Zeitschlissel im Zusammenhang steht, den er dem
Heiligen Gral “eigenhandig” einbeschrieben hat.

Aber warum ich das zufallige Beispiel mit den beiden Kerzenstandern, auf Seite 114, hier eingefiigt
habe, das hat noch einen anderen Grund. Auf Seite 70 hatte ich das Bild eingefiigt, das mir Herr
Badde, Anfang des Jahres, zusammen mit seinem Neujahrsgruf bersandt hatte. Dieses Bild
hatte mich dazu inspiriert, mir eine Fahrt nach Manoppello vorzustellen, wie ich sie auf Seite 69
beschrieben habe. Auf dieser Fahrt stellte ich mir vor, wie ich morgens an einer Steigung durch
eine Nebelbank fahre, die so dicht ist, dass man auf die Sonne schauen kann, ohne geblendet zu
werden. Die leuchtende Sonnenscheibe verband ich mit dem Sonnensymbol auf der Stirn Jesus im
Grabtuchabbild und den Nebelschleier verband ich mit dem Schleier von Manoppello. In Gedanken
stellte ich mir vor, wie ich auf meiner Fahrt dem Wunder in Manoppello immer naher komme und
dass es eine Verbindung zwischen meinem Blick auf die verschleierte Sonne und dem Blick durch
das Volto Santo, auf das Grabtuchabbild gibt. So wurde die Nebelbank fir mich zu einer Art
Suprapositon, so als hatte sich der Schleier von Manoppello Uber das Jesus-Antlitz im Grabtuch
gelegt. Ich sagte mir, dass man die Sonne mit bloRem Auge nur dann richtig in Ihrer wahren GréRe
erkennen kann, wenn man sie durch einen Schleier betrachten kann. Und genauso ist es auch,
wenn man den Manoppello-Schleier Uber das Grabtuchabbild von Jesus legt. Nur dann erkennt
man die wahre Gro3e vom wahren Licht der Welt, weil Jesus, der tot war, wieder seine Augen
offnet. So hatte ich das Bild von Herrn Badde, auf Seite 70, mit dem leuchtenden Stern an der
Spitze vom Weihnachtsbaum, mit der dem Sonnenlicht verbunden, das der Mond reflektiert und
den Papierstern in der Nacht zum Leuchten bringt. Weil dieser Stern zuféllig 8 Zacken hat,
verband ich die Zahl 8 mit der liegenden 8 im Heiligen Gral und das reflektiert Sonnenlicht vom
Mond, verband ich mit dem Mondgesicht im linken Kerzenstander, auf Seite 114, der 5 Zacken hat.
Die Zahl 5 konnte ich wiederum mit dem V-Zeichen auf der Nasenwurzel von Jesus verbinden, weil
das V, als romische Ziffer, der arabischen Zahl 5 entspricht. Jetzt brauchte ich nur noch den
Weihnachtsbaum im Bild von Herrn Badde, mit dem Zeitpunkt der Aufnahme in der Nacht zu
verbinden und schon ergab sich ein Zusammenhang mit der Heiligen Nacht, mit der Geburt von
Jesus Christus, mit dem Stern von Bethlehem und dartber hinaus, auch mit der Wiederkunft von
Jesus Christus, wenn ich an die Suprapostion, als Uberlagerungsbild, vom hellen Manoppello-Bild
mit dem dunklen Positivabbild vom Grabtuch, denke. Wenn ich das Bild auf Seite 70, von Herrn
Badde, mit der Nebelbank und dem Blick auf die Sonnenscheibe auf der gedanklichen Fahrt nach
Manoppello verbinde und das Resultat daraus mit dem Bild von den beiden Kerzenstandern auf
Seite 114 verbinde, dann kann ich damit einen weiteren Gedanken verbinden, wenn ich in
Manoppello angekommen bin und in der Kapelle vor dem Volto Santo stehe. Am Mittag steht die
Sonne am hochsten und im Grabtuchabbild von Jesus befindet sich die Sonnenscheibe, im
Himmelssektor, auf seiner Stirn, im Zenit. Da es in der Geheimschrift vom gro3en Pergament, das
man in Rennes-le-Chateau gefunden hatte, um die Botschaft “Friede 681, beim Kreuz“ ...
“zerstore ich diesen Damon von Wachter zu Mittag” geht, kann man in der Kapelle von
Manoppello, beim Blick auf das Volto Santo, den Standort auf der um 5° zur Nord-Sidrichtung
verdrehten Zentralachse der Kapelle wahlen, von dem aus man sich “zu Mittag* (a midi) das linke
Fensterbild, mit dem Engel und dem getdteten Drachen anschauen kann, das man um 12 Uhr
mittags, in Richtung der Strahlen, der im Siden stehenden Sonne, mit seinem eigenen Standort
verbinden kann. An diesem besonderen Standpunkt, genau zur Mittagszeit, kann man die
Symbolik im Rundfenster der Kapelle, zu der man beim Blick nach Siiden mit dem Riicken steht
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und die den Geheimcode im groRen Pergament von Rennes-le-Chateau reflektiert, wie es bereits
erlautert wurde, siehe hierzu noch einmal das Bild auf Seite 55, in Verbindung mit dem Bild vom
Rundfenster auf Seite 3, auf das Ubertragen, was man von seinem Standort aus vor sich sieht, zur
besagten Zeit, in Blickrichtung Suden, siehe hierzu auch das Bild auf Seite 65. Das Sonnenlicht,
das am Mittag durch das Bild im linken Fenster in die Kapelle scheint, Ubertragt den Tod des
Drachen, auf die Augen des Bildbetrachters und das Rundfenster, hinter dem Bildbetrachter,
Ubernimmt mit seinem internen Code den Einschluss des Teufelskindes im eigenen Geist, auf der
Linie: Sonne / getdteter Drache / wiirdiger Pilger / Codezahl 681, mit Einschluss des Teufelskindes.

Wirde man an seinem Standort in der Kapelle, zur Mittagszeit, um 12 Uhr, eine Stunde lang
dariiber meditieren, wie die Botschaft von Jesus Christus jedem das Schwert aus der Hand nimmt
und Frieden im eigenen Geist schafft, dann hatte der Lauf der Sonne dazu geflihrt, dass ihr Licht,
um 13 Uhr, entsprechend der Zahl 13, auf der Stirn von Jesus Christus im Grabtuchabbild, die dort
mit dem zentralen Sonnengesicht verbunden ist, genau durch das mittlere Fenster in die Kapelle
scheinen wirde. Aber dieses Sonnenlicht, um 13 Uhr, wirde nicht nur eine Verbindung mit der
Zahl 13 und dem Sonnengesicht im Grabtuchabbild herstellen. Da die Sonne, um 13 Uhr, auch
genau durch das Volto Santo scheint, kdnnte man seinen Standort in der Kapelle, mit Blick auf das
Volto Santo, in die Mitte der Bilder auf Seite 55 einreihen.

In der Dorfkirche von Rennes-le-Chéateau hatte man die Darstellung vom Code im Rundfenster von
Manoppello anderes geldst. Im Eingangsbereich dieser Kirche hatte man die Teufelsfigur, den
sogenannten Asmodeus, aufgestellt, siehe dieses Bild http://www.benhammott.com/images/rennes-
le-chateau-original-.gif und Uber dieser Figur vier Engel platziert, die sich bekreuzigen, siehe
dieses Bild http://www.gralssuche.org/_pics/209/Engel_1.jpg. Es fallt auf, dass die vier Hande der
Engel einen Kreis und ein Kreuzzeichen bilden. Um den gleichen Effekt zu erreichen, wie durch die
verborgene Botschaft im Rundfenster von Manoppello, ndmlich das Teufelskind im Geist des
Menschen einzuschlieRen, wie ein einem dunklen Grab, braucht man in Rennes-le-Chéateau die
Engel, Uber der Teufels-Statue, nur nach unten, bis auf den Erdboden abzusenken und schon
schliefl3t der Kreis, den die Hande der vier sich bekreuzigenden Engel bilden, den Teufel ein. Man
hat hier sogar den Eindruck, als wirde man, mit dem Blick auf das Kreuz im Kreis, das durch die
Hande der Engel gebildet wird, auf das Fadenkreuz einer Visiereinrichtung blicken, zum Beispiel
durch das Zielfernrohr von einem Gewehr, um den Asmodeus zu toten.

Beim Blick auf den Heiligen Gral, im Turiner Dom, stand ich am grof3en Ozean der Wahrheit und
ich konnte durch dieses Tor zum Paradies, in den getffneten Himmel schauen. Als mich mein Weg
dann nach Manoppello flhrte, stellte ich mit in Gedanken vor, wie ich auf meiner Reise dorthin, am
frihen Morgen, auf einer geraden, ansteigenden Strecke, genau in Richtung zur aufgehenden
Sonne, durch eine Nebelbank fahren wirde, die so dicht ist, dass ich die verschleierte Sonne in
ihrer wahren GroRe, mit bloRem Auge, als helle Scheibe vor mir sehen kann. Mit dem Gedanken
an den Schleier von Manoppello, der die geschlossenen Augen von Jesus Christus in seinem
Grabtuchabbild wieder &ffnet, wenn man diesen Schleier, in der sogenannten Supraposition, Gber
das Bild vom wahren Licht der Welt legt, sagte ich mir am Ziel meiner langen Reise, die schon vor
vielen Jahren begonnen hatte, dass ich im Nebel der Leidenschaft, fir Jesus Christus und seine
Mutter Maria, im Volto Santo genau das gefunden habe, wonach ich all die Jahre gesucht hatte.

Erst jetzt erkannte ich, dass man diesen Schleier, wie einen goldenen Schllssel, Gber das dunkle
Positivabbild vom Jesus-Antlitz im Grabtuch legen muss, wenn man das zusammenzufihren will,
was getrennt ist, um Jesus Christus mit blolem Auge in seiner wahren Grofien sehen zu kdnnen,
ohne von seinem Licht so sehr “geblendet zu werden, dass man im wahren Licht der Welt keine
Details mehr erkennen kann.

Rudi Berwanger, 10.03.2015


http://www.gralssuche.org/_pics/209/Engel_1.jpg
http://www.benhammott.com/images/rennes-le-chateau-original-.gif
http://www.benhammott.com/images/rennes-le-chateau-original-.gif
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Nachtrag:

Warum wurde Paulus vor dem Eingang zur Heilig-Rock-Kapelle im Trierer Dom so dargestellt,
dass er auf etwas zu warten scheint? Schauen Sie sich dazu die Erlauterungen zum Begriff
“Parusie” auf diese Webseite http://de.wikipedia.org/wiki/Parusie in den Unterpunkten 1 bis 5 an.

Jesus sagte damals: ,Ich bin nicht gekommen, um euch Frieden zu bringen, sondern das
Schwert. Was wird er damit wohl gemeint haben? Schaut man sich seine Abschiedsbotschaft in
seinem Grabtuchabbild an und legt den Schleier von Manoppello dartber, dann ist es leicht, eine
Antwort auf diese Frage zu finden. Jesus hatte damit genau das schon vorweggenommen, was
man nach seinem Tod am Kreuz in seinem nicht ganz so leeren Grab einmal vorfinden wird. Die
beiden Tuchbilder von Jesus, die man hier gefunden hatte, sind das Schwert, mit dem man den
Drachen, das Bose, das Teufelskind in seinem eigenen Geist, besiegen kann. Wie das geht, davon
spricht Jesus personlich in seiner Grabtuchbotschaft. Er hat uns in diesem Gralswunder eine
regelrechte Bedienungsanleitung hinterlassen, wie man etwas schaffen kann, wozu die Evolution
alleine nicht imstande ist. Obwohl sich die Menschen auf dem mit Dornen bestreuten langen Weg
ihrer Bewusstseinswerdung, weiterentwickelt haben, lebt das wilde Tier im Menschen noch, als
Relikt seiner evolutionaren genetischen Herkunft. Wollte man dieses Tier in sich téten, misste man
sich selbst téten, so eng ist es mit unserem Geist verwurzelt. Wie man sich dennoch von diesem
wilden Tier durch Erkenntnis befreien kann, diese Patentlésung kann uns kein Mensch der Welt
geben. Adam wurde geschaffen, um Gott zu lieben. Und Gott sandte seinen einzigen Sohn, Jesus
Christus, in unsere Welt, um uns von dem Bdésen zu erldésen, bei dem es sich um das wilde Tier im
Menschen handelt, das sich in den Tempel gesetzt hat und behauptet es sei Gott. Mit diesem
Teufelskind, mit dieser Versuchung, hatte schon Adam zu kédmpfen, als Eva ihm die verbotene
Frucht des Baumes reichte, der in der Mitte des Gartens stand und von dieser Frucht essen die
Menschen heute immer noch. Insbesondere wer sich als Atheist das Universum ohne Schdpfer
vorstellt, reflektiert damit das uralte Bibelwort von Adam und Eva, so sein zu wollen wie Gott.

Ich bin kein Prophet, ich kann nur davon berichten, was ich im entschlisselten Bilderratsel des
Grabtuchabbildes alles lesen kann. Sollte es sich bei dieser Botschaft um eine Art FrGhwarnsystem
handeln, das von Gott so programmiert wurde, dass es uns zur rechten Zeit vor dem unweigerlich
bevorstehenden Einschlag eines groRen Asteroiden auf unserer Erde warnen soll, damit sich die
letzten an Daniel gerichteten Worte in der Bibel erfiillen, wo geschrieben steht. ... sonst kénnte
kein Fleisch gerettet werden®, dann waren wir gut beraten, wenn wir auf die persénliche Botschaft
von Jesus Christus héren wirden. Die genauen Himmelskoordinaten und den genauen Zeitpunkt,
an dem man sich diese Stelle im Himmel etwas genauer anschauen sollte, stehen im Bilderratsel
der Grabtuchbotschaft geschrieben. In meinem Buch, mit dem Titel ,Der Kern der Dinge ist ihr.
Schein“, “Gehe nie vom Weg ab, der zum Ziel fihrt*, das ich 2008 Papst Benedikt XVI. als
unverdffentlichtes Probedruckexemplar Ubersandt hatte, hatte ich den vorgenannte Zeitpunkt und
die genauen Himmelskoordinaten, auf Seite 278 vom zentralen Text, die der fortlaufenden
Buchseite 348 in der Druckdatei Nr. 2 entspricht, in roter Schrift vermerkt (auf Seite 203 finden Sie
auch die anderen Links zum Download, die zu dieser Druckdatei gehdren).

Im dem 1997 veroffentlichen Buch von Michael Dronsnin, mit dem Titel “Der Bibel Code*,
schlussfolgert der Autor, Zitat:

»Man kann die Tatsache nicht leugnen, dass ein von einigen der beriihmtesten Mathematikern der
Welt bestétigter Computercode in der Bibel existiert, der mit dullerster Genauigkeit den Golfkrieg,
einen Kometeneinschlag auf dem Jupiter, die Ermordung Rabins und schlie3lich anscheinend den
Beginn der Apokalypse durch einen nuklearen Weltkrieg innerhalb einer Dekade voraussagt. Aber
der Bibelcode ist mehr als nur eine Warnung. Er kénnte die Informationen enthalten, die wir zur
Vermeidung der Katastrophe bendtigen. ,Der Code wird retten“ erscheinen rechts (iber der
Eintragung ,atomarer Holocaust” und direkt unter ,Ende der Tage."


https://www.amazon.de/clouddrive/share/1frqfh4TJHCO-loAVSpS1UFdtBP2vkS1-_y2AhcaPa4
https://www.amazon.de/clouddrive/share/1frqfh4TJHCO-loAVSpS1UFdtBP2vkS1-_y2AhcaPa4
https://www.amazon.de/clouddrive/share/1frqfh4TJHCO-loAVSpS1UFdtBP2vkS1-_y2AhcaPa4
http://de.wikipedia.org/wiki/Parusie
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Dazu schrieb ich damals in meinem Buch: Wenn es heilt, ,der Code wird retten“, dann ist damit
aber noch nicht gesagt, welcher Code damit gemeint ist. Es kdnnte sich also auch um eine
Codierung handeln, die in einer anderen Quelle zu finden ist. Was passt hier besser als die
Codierung im Grabtuchabbild von Jesus Christus, die sich mit der Bibel und dem Bibelcode
erganzt und nicht von Menschenhand geschrieben wurde?

An einer anderen Stelle in meinem Buch flhrte ich an: Auf Seite 109 stellt Drosnin eine Verbindung
mit der Bibel her, in dem er die letzten an Daniel gerichteten Worte zitiert. Dann schlussfolgert er
im Zusammenhang mit dem vorgenannten Text des Bibelcodes, Zitat:

,Irgend jemand verbarg in der Bibel eine Warnung, die uns die bendétigte Information liefert, die
Zerstérung dieser Welt zu verhindern.®

Bezogen auf die Tatsache, dass man die Entdeckung des Bibelcodes nicht mit der Offnung des
versiegelten Buches vergleichen kann - sonst kdnnte man darin lesen wie in einem offenen Buch -
ist die logische Schlussfolgerung daraus, dass es sich bei diesem codierten Text nicht um eine
Warnung, sondern um einen Hinweis handelt, der das Jahr 1997 mit dem versiegelten Buch
verbindet. Welche Verbindung damit gemeint sein kdnnte, wird nicht gesagt. Zwischen den Zeilen
wird vom Autor jedoch der Eindruck vermittelt, das Erscheinungsjahr seines Buches wirde sich mit
der Offnung des versiegelten Buches verbinden, weil im Bibelcode das Jahr 1997 zusammen mit
dem Text codiert ist, der sich auf das versiegelte Buch bezieht. Aus den Seiten 108 und 109 im
Buch von Drosnin, wird beschrieben, wie im Bibelcode das Jahr 1997, mit einem bestimmten Text
verbunden wird. Die sinnmachenden Wortpaare des Codes lauten, Zitat:

5757 1 1997
LfUr euch war es codiert / fiir euch die verborgenen Geheimnisse;
er versiegelte das Buch bis auf die letzte Zeit".

Dazu flhrte ich in meinem Buch folgendes an: In der Tat gibt der Bibelcode keine Anleitung, wie
man die Zerstdérung unserer Welt verhindern kénnte. Abgesehen von abstrakten Gedanken, die
den nachgewiesenermalien existenten Bibelcode automatisch mit dem Codierer, also mit Gott
verbinden, ist dieser Code nicht dazu in der Lage die Wahrheit vom konkreten Wort Gottes zu
,offnen”, das Jesus damals zu den Menschen sprach. Diesen Beweis kdnnte man mit der
,Offnung“ eines versiegelten Buches oder auch mit dem Blick in die gedffnete Bundeslade
vergleichen. Wie Sie aber sehen werden, beweist das Grabtuchabbild von Jesus im Kernpunkt
diese Wahrheit in einer ganz besonderen Art und Weise. Die Botschaft aus dem Grabtuch von
Jesus Christus verbindet in einer einzigartigen Form sinnmachende Bildsymbole zu einem
Ganzen. Die Information des Bibelcodes besteht aus sinnmachenden Wortpaaren. Verbindet man
Beides miteinander, dann offenbart sich uns daraus die ,Handschrift* Gottes, in Wort und Bild.

Im Sinn der vorgenannten Schlussfolgerung von Drosnin, vermittelt die aus dem Grabtuchabbild
resultierende Botschaft die berechtigte Hoffnung, dass sich darin alle Informationen finden lassen,
die fur die Menschheit wichtig sind. Wenn Sie von der Oberflachlichkeit des einfachen
Betrachtungswinkels abtauchen wollen, um sich dem Geheimnis des Bildes zu nahern, dann wird
dies ohne den entsprechenden zeitlichen Aufwand wohl nicht méglich sein. Wenn Sie sich aber die
Frage stellen, was in der Welt ist von einer so groRen Bedeutung und Tragweite, dass seine
Information Platz schaffen kdnnte flir ein neues Denken das, global gesehen, heute flir die
Menschheit wichtiger ist denn je, dann passt auch unter diesem Gesichtspunkt nichts besser als
das echte Bild von Jesus Christus, das auch heute noch mit der Wahrheit seiner fast 2000 Jahre
alten Worte in Wechselwirkung steht. Dass dieses Bild eine codierte Anleitung enthalt, die wie ein
hinterlegter Schlissel die Wahrheit der Bibel offenbart, das ist die Kernaussage, die sich jedem
erschliet, der sich diesem Geheimnis zuwendet und sich genlgend Zeit flr die Meditation Uber
das Grabtuch von Jesus Christus nimmt. ... (Ende vom Textauszug).
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Wenn man die Worte von Jesus Christus in Mat. 10:34, der einmal zur Verwunderung seiner
Anhanger sagte, ,ich bin nicht gekommen, um euch Frieden zu bringen, sondern das Schwert*, mit
dem Heiligen Gral in Verbindung bringt, siehe den zweiten Absatz auf Seite 119, dann sollte man
bedenken, dass Jesus auch von kiinftigen Dingen wusste. In einer seiner Abschiedsreden sagte
er. ,Und das Wort, das ihr hért, ist nicht mein Wort, sondern das des Vaters, der mich gesandt
hat“. Da Jesus mit seinem Vater in Verbindung stand, kénnen wir davon ausgehen, dass Gott
seinen Sohn flihrte und ihn auch von kinftigen Dingen unterrichtet. Jesus wusste, wann er sterben
wirde, wie er sterben wirde und welchen Sinn sein Tod am Kreuz hat. Man muss also davon
ausgehen, dass Jesus auch wusste, dass die beiden Tuchbilder in seinem Grab entstehen werden.
Seine Abschiedsrede, beim letzten Abendmahl, in der er symbolisch, bildhaft auf den Kelch mit
seinem Blut hingewiesen hatte und seine Abschiedsrede Uber den andern Helfer, in Joh. 16:5-17,
die man exakt auf den Heiligen Gral beziehen kann, bestatigen diese Annahme. Bringt man nun
das Schwert, von dem Jesus sprach, mit der Botschaft im Heiligen Gral in Verbindung, die in Form
eines Bilderratsels beschreibt, wie der Drache mit dem Schwert getdtet wird, das aus dem Mund
von Jesus hervorkommt, dann kann man diese Aktion, so wie es die Gralshiiter mit dem Schwert in
der Paulus-Statue im Trierer Dom vor der Heilig-Rock-Kapelle gemacht hatten (sie verbanden
dieses Schwert mit dem Zeitpunkt, wenn das Buch mit den 7 Siegeln gedffnet wird), in einer
Fotomontage optisch darstellen, wie es das nachfolgende Bild zeigt:

Diese Fotomontage, mit der mein Gesicht in das Bild des Ritters Uibertragen wurde, stammt nicht
von mir. Ein guter Bekannter, dem ich vor vielen Jahren Einblick in meine Entdeckung gegeben
hatte, war davon so inspiriert, dass er diese Fotomontage anfertigte. Als ich bei ihm zu Besuch
war, um ihm von meiner Entdeckung zu berichten, probierte er gerade seine neue Fotokamera aus
und nahm dabei zufallig auch ein Bild von mir auf, das er dann spater dazu benutzte, um mein
Gesicht in das Bild des Tempelritters zu Ubertragen. Ich wusste davon nichts. Als er mir spater eine
CD uberreichte, auf der dieses Bild gespeichert war, betrachtete ich mir sein Werk im
Computermonitor und war Uberrascht, welche erstaunliche Aussagekraft dieses Bild hat. Dann
erganzte ich das Bild, in dem ich das Schwert mit einem gelben Kreuz markierte. Den Drachen im
Grabtuchabbild kopierte ich so in das Bild, dass er vom Schwert (dem Kreuz) getotet wird.


http://www.wort-und-wissen.de/bibel/bibel.php?b=43&c=16&vr=ulu
http://www.wort-und-wissen.de/bibel/bibel.php?b=40&c=10&vr=ulu
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Auch bei dem Bild auf Seite 70, das mir Herr Badde als Neujahrsgruf3 Ubersandt hatte, war ich
erstaunt Uber die besondere Aussagekraft dieses Bildes. Ich bedankte mich fir dieses schéne Bild
und fluigte meiner Mail drei Bilder bei, die ich am 14.01. diesen Jahres aufgenommen hatte. Auf
einem Spaziergang war ich an der schénen Nachbildung der Lourdesgrotte vorbeigekommen, von
der ich bereits Bilder in der Datei An-02 eingefligt hatte, um auf den Zahlencode 310 hinzuweisen,
der in der Muttergottes-Statue deutlich zu erkennen ist, siehe diese Bildgegenlberstellung:

Als ich mich der Riickseite der Lourdesgrotte naherte, da fiel mir schon von Weitem etwas
Erstaunliches auf. Ich konnte ganz deutlich die Zahl 13 vor mir sehen, die aus dem Gewirr von
Kontrasten regelrecht herausstach, siehe die gelb markierte Stelle im nachfolgenden Bild:

Dann uUbertrug ich diese Zahl, als deutlichste Zahl auf der Stirn von Jesus Christus in seinem
Grabtuchabbild, entsprechend der Hohe an der Grotte, mit dem Haupt der Muttergottes-Statue.
Jetzt wurden die gefalteten Hande der Muttergottes, zusammen mit ihren beiden Unterarmen, zu
einem Pfeil, der auf ihr Haupt und die hierhin projizierte Zahl 13 zeigte. Der goldene Lichtschein
um ihr Haupt wurde dabei zur Sonnenscheibe auf der Stirn von Jesus Christus. Zusammen mit der
Zahl 10 auf ihrem wei3en Gewand sah ich jetzt die Sonne und die Zahlen 13 / 10, deutlich vor mir.


https://www.amazon.de/clouddrive/share/JRZuG3WEGZp8yv4jdPODo6sjTBFhILEWpAA5Ivj87XA
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Das nachfolgende Bild hatte ich bei meinem Spaziergang von der Vorderseite der Lourdesgrotte
her aufgenommen. Jetzt braucht ich nur noch das vielsagende Bild von Herrn Badde in dieses Bild
einzufiigen, um eine perfekte Gralsbotschaft zu erhalten, aus zwei zufalligen und einer nicht
zufalligen Bildbotschaft (die Zahlen 3 und 10 und die Sonne, als goldener Lichtschein um das
Haupt der Muttergottes, wurden ganz bestimmt nicht zufallig in diese Statue eingearbeitet, wenn
man bedenkt, dass diese Nachbildung der Lourdesgrotte in dem Jahr erbaut wurde, in dem der
Fotograf, Secondo Pia, das Positivbild aus dem Grabtuchabbild entwickelt hatte). Der leuchtende
Stern auf dem Weihnachtsbaum, im Bild auf Seite 70, verband sich mit dem goldenen Lichtschein
am Haupt der Muttergottes und die Zahl 10 verband sich mit dem Weihnachtsbaum und der
Lokalisation dieser Zahl, auf dem Gewand der Muttergottes und mit der Botschaft, von der Geburt
des Jesuskindes. Ich schrieb Herrn Badde zu diesen Bildern, dass unser erster Kontakt darin
bestand, dass ich ihn, Anfang 2013 ("13), mit der Frage angeschrieben hatte, ob er das Bild vom
Jesus-Antlitz im Turiner Grabtuch zufallig auf Seite 13 in seinem vortrefflichen Buch “Das Grabtuch
von Turin® oder “Das Geheimnis der heiligen Bilder® eingefligt hatte, oder ob ihn die deutliche Zahl
13 auf der Stirn von Jesus bei der Gestaltung seines Buches dazu inspiriert hatte (siehe hierzu
meine Mail an Herrn Badde, in der Leseprobe 03). Diesen Hinweis, auf den Grund von unserem
ersten Kontakt, verband ich mit der zufalligen Zahl 13, die ich an der Rickseite der Lourdesgrotte
entdeckt hatte. Die Bilder, die ich Herrn Badde zum Dank Ubersandt hatte, hatte ich neun Tage
nach seinem Neujahrsgruf} in meinem Heimatort aufgenommen, siehe das nachfolgende Bild:

Aber wenn ich gerade schon dabei bin, zufdllige Feststellungen mit einem tieferen Sinn zu
verbinden, dann moéchten Sie vielleicht auch gerne wissen, wo im Bild auf Seite 114, mit den
beiden Kerzenstéandern, die beiden nicht markierten Zacken des Sterns hinzeigen. Die beiden
Kerzenstander stehen in meinem Kaminzimmer, auf dem Balken Uber dem Kamin und rechts
davon hatte ich zwei Bilder aufgestellt, von meiner Frau und mir, die wir von einem Urlaub aus
Mallorca mitgebracht hatten. Wie es im nachfolgenden Bild auf Seite 124 zu sehen ist, habe ich die
beiden noch nicht markierten Zacken vom Stern, die wie Pfeile in den Raum zeigen, mit roten
Linien verlangert. Der obere Zacken vom Stern zeigt genau auf die Sonne auf dem Rahmen vom
Bild meiner Frau und der untere Zacken zeigt auf den Kaminofen, in dem bildlich gesprochen, das
Feuer meiner Liebe brennt. Aber auch mit dem Wort Liebe mochte ich eine Uberleitung zum
Heiligen Gral schaffen und deshalb habe ich als zweites Bild, auf Seite 124, eine Aufnahme von
meiner Frau und mir eingefligt, die zur vorgenannten Symbolik im Kaminzimmer selbstredend ist.


https://www.amazon.de/clouddrive/share/EgH4SuCqPWG7hzMhOcX0DauoRoupistZ-RD12LAjrHo
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Aber es gibt einen ganz bestimmten Grund, warum ich mein Autorenportrait, das ich zu meinem

Buch im VLB eingestellt hatte, gerade aus dieser Aufnahme herauskopiert hatte. 2010 war ich
zusammen mit meiner Frau zur Grabtuchausstellung nach Turin gefahren und unsere Pilgerreise
fuhrte uns auch uber Flieli-Ranft, wo wir Gbernachteten. Dort hatten wir Gelegenheit, etwas Uber
die Geschichte von Niklaus von Flie, oder Nikolaus von der Flihe, genannt Bruder Klaus, an den
historischen Orten, wie seinem Geburtshaus und seiner Eremitenklause, mit der angebauten Ranft
Kapelle, zu erfahren, worauf ich gleich noch zurickkommen werde. Als wird dann im
darauffolgenden Jahr Urlaub in der Schweiz machten, in dem schénen Ort Bad Schwarzsee, da
entstand das Bild von meiner Frau und mir, als Selbstportrait, nachdem wir mit mit einer Seilbahn
auf einen Berg Uber dem Schwarzsee gefahren waren. Dieser Standort hat im nachfolgenden
Google-Earth-Bild die Position Nr. 1:


https://www.amazon.de/clouddrive/share/9nTG8nDt-zZbJyv-kAlT05lxR6sq6CrDCc8eQbWAre0
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2

mittierstaldent.

Als ich zuvor mit meiner Frau um den See spaziert war, da war mir schon aufgefallen, dass alles
darauf hindeutete, dass man auf dem Rundweg um den See, verschiedene Gralssymbole in Szene
gesetzt und diese Symbolik mit Bruder Klaus, dem Schutzpatron der Schweiz, verbunden hatte.
Insbesondere fiel mir dieser Zusammenhang auf, als ich den Ubergroften Drachen aus Stahlblech
am Ufer des Sees sah, dem man Bruder Klaus gegenubergestellt hatte, der mit einem Kreuz in
seiner Hand auf einem Felsen steht und diesem Drachen zugewandt ist. Im vorhergehenden Bild
hat Bruder Klaus die Postion Nr. 4 und der Drache die Position Nr. 5, sieche dazu das untere Bild
auf Seite 131 und das obere Bild auf Seite 132. Bei dem Drachen war zu sehen, dass er todlich
verletzt war. Aus seiner Brust trat eine dicker Blutstrahl hervor und wegen der Nahe zum See und
dem Namen vom See, war jedem Wanderer klar, dass sich daraus die Verbindung ergab, dass
sich das Blut des Drachen in den schwarzen See (Schwarzsee) ergiel3t. Bevor man hier an einen
Zusammenhang mit Siegfried dem Drachentdter denkt, sollt man vielmehr die Statue von Bruder
Klaus, mit dem Tod des Drachen in Beziehung setzen, den man hier ganz sicher nicht rein zufallig
dem Drachen gegentibergestellt hatte. Wie Sie noch sehen werden, ergibt sich aus einem Bild in
der Eremitenklause von Bruder Klaus ein Zusammenhang mit der Gralssymbolik und lasst sein
Leben und seine Visionen in einem ganz neuen Licht erscheinen. Da es sich bei dem getdteten
Drachen um ein zentrales Detail der Gralsbotschaft handelt, kénnte man im vorgenannten
Zusammenhang, mit der Namensgebung vom See und mit der Verbindung zwischen Bruder Klaus
und der Galssymbolik, was noch erlautert wird, schon allein aus diesen Details den Schluss
ziehen, dass man hier dem Bruder Klaus ein ganz besonderes Denkmal setzen wollte. Aber es gibt
noch weitere Gralsdetails an diesem See, die diesen Zusammenhang auch bestatigen. An der
Position Nr. 6, im vorhergehenden Bild, hatte man eine Kapelle erbaut und genau auf der
gegenlberliegenden Seite vom See, hatte man eine Nachbildung der Lourdesgrotte vor einem
Felsen errichtet. Auf die Verbindung zwischen der Erscheinung der Muttergottes in Lourdes und
dem blauen T-Zeichen auf ihrem weillen Gewand, das eine exakte Entsprechung vom T-Kreuz im
Jesus-Antlitz im Grabtuchabbild darstellt, was den aufmerksamen Blicken der Gralshiter ganz
sicher nicht entgangen sein konnte, bin ich schon an andere Stelle ausfihrlich eingegangen.
Verbindet man die Kapelle (Position Nr. 6), mit der Lourdesgrotte (Position Nr. 3), und den
Drachen, zusammen mit dem Drachentéter Bruder Klaus (Positionen Nr. 4 und 5), mit dem
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gegenuberliegenden Seeufer, an dem die Seilbahn den Berg hinauffuhrt (Gebaude am nérdlichen
Scheitelpunkt vom See, links von der Position Nr. 2), dann entsteht ein perfektes Kreuz, das den
“schwarzen“ See von Bad Schwarzsee, mit dem Blut des getéteten Drachen verbindet und das
Bruder Klaus, beim Umrunden vom See im Uhrzeigersinn, der Lourdesgrotte nachfolgen lasst und
ihn mit dem Ergebnis von seiner Tat verbindet. Er halt das hoch erhobene Kreuz in seiner rechten
Hand in Richtung zum Drachen, der auf einem tiefer liegenden Niveau am Ufer vom See stirbt.
Bruder Klaus, auf der Spitze von einem mehre Meter hohen Felsen am See, steht auch dem
Wanderer gegeniber, der das Gralsgeheimnis kennt, wenn er am nérdlichen Scheitelpunkt vom
See (entspricht in der Nord-Sudrichtung gesehen, dem Sockel vom umgedrehten Kreuz im See,
das man mit dem umgedrehten Kreuz verbinden kann, das Petrus im Trierer Dom in seinen
Handen halt) mit der Seilbahn auf den Berg fahrt, um sich den Schwarzsee von oben
anzuschauen, siehe die Postion Nr. 1 im vorhergehenden Bild (dieses Kreuz, als besonderes
Zeichen von Petrus, verbindet sich mit der 180° Drehung vom T-Kreuz im Grabtuchabbild, weil bei
dieser “Schlusseldrehung” der Gralskelch sichtbar wird). Diese etwas vage zu scheinende Deutung
wirkt alles andere als spekulativ, wenn man an den Tiroler Volksheld und Freiheitskdmpfer Andreas
Hofer denkt, der in St. Leonhard lebte und wie man ihn dort mit der Gralssymbolik noch heute
verbinden kann. Wie ich es in der Datei S0-09 unter anderem aufgeflihrt hatte, zeigt die
Muttergottes am Giebel vom Gebaude, an das man das Andreas Hofer Museum angebaut hatte,
mit ihrem rechten Fuld und ihrer rechten Hand dem Wanderer den Weg ins Zentrum von St.
Leonhard, siehe das Bild auf Seite 84, in der vorgenannten Datei, wobei sie in das ihr zugeneigte
Antlitz ihres am Kreuz sterbenden Sohnes blickt. Da man ihren Blick auf das Jesus-Antlitz, mit dem
deutlichen T-Kreuz verbinden kann, das fiir die Templer zum Gralszeichen und zum Zeichen ihres
Ordens wurde, braucht man sich nur die Umgebung von St. Leonhard aus der Vogelperspektive
anzuschauen, dann wird man das grine T nicht Ubersehen kénnen, das sich aus dem Tal der
Passer und dem Seitental nach Walten ergibt, sieche das Bild auf Seite 85 in der Datei S0-09. Da
es sich bei der Wegweisung der Muttergottes, mit Ful und Hand, nicht nur um die Markierung vom
Ort St. Leonhard handelt, der im Zentrum vom vorgenannten griinen T liegt, sondern auch um die
Wegweisung zum T-Himmelsjoch, dem man den Namen Timmelsjoch gegeben hatte, kann man
den Aufstieg zum Timmelsjoch, um sich das griine T-Zeichen, als umgedrehtes Kreuz, von oben
anzuschauen, auch mit der Seilbahnfahrt in Bad Schwarzsee verbinden und schon hat man den
Freiheitskamper Andreas Hofer, den Bischof St. Martin von Tours, der seinen Mantel fiir einen
frierenden Bettler zerteilte, den Schinderhannes in Herrstein, der das Geld den Reichen wegnahm,
um es den Armen zu geben und Bruder Klaus, der, wo immer es notig war, als bedeutender
Mystiker der Schweiz, Frieden stiftete, mit der Gralssymbolik verbunden. Bis auf Bruder Klaus,
wurden die Bezlige, wie man die mitmenschlichen Taten der vorgenannten Personen, mit der
Kenntnis der Botschaft im Heiligen Gral verbinden kann, schon an anderer Stelle erlautert.

Wenn man am besagen Scheitelpunkt vom See mit seiner Wanderung beginnt, um den See im
Uhrzeigesinn zu umrunden, dann befindet man sich an diesem Ausgangspunkt genau dort, wo die
Seilbahn auf den Aussichtspunkt fuhrt (siehe das untere Bild auf Seite 133), so wie man sich im
Gralsratsel in St. Leonhard am Beginn der steilen BergstralRe befindet, Uber die man zum
Aussichtspunkt auf dem Timmelsjoch gelangen kann, um sich das umgedrehte T-Zeichen im Tal,
aus der Vogelperspektive anschauen zu kénnen, das man in der Ubertragung auf das Jesus-Antlitz
im Grabtuchabbild, mit dem Griff und dem Sockel vom Gralskelch verbinden kann, siehe hierzu die
Bilder auf Seite 3, in der Datei An-03. Vom Aussichtspunkt in Bad Schwarzsee, kann man sich den
Schwarzsee von oben anschauen, der durch das Bilderratsel am Seeufer das imaginare Blut des
Drachen enthélt. Man kénnte den Sockel vom Kelch in St. Leonhard mit dem Kechgefald in Bad
Schwarzsee verbinden und den Gralskelch, der sich durch den Akt der Erlésung von dem Bdsen,
durch Jesus Christus, mit dem Blut von Jesus geflillt hatte, kann man mit dem Tod des Drachen
verbinden, der in der Grabtuchbotschaft durch den Faustschlag vom personifizierten Bar getotet
wird. Den getoteten Drachen wiederum, kann man mit dem imaginaren “Kelch® in Bad Schwarzsee
verbinden, der sich wie ein groles Becken mit dem Blut des Drachen fillt, wenn die Zeit


https://www.amazon.de/clouddrive/share/WMxqwAOb1kAY_7nWZqQjbHb-4z-DsanBzORnBd95lS0
https://www.amazon.de/clouddrive/share/mUlHrWA8j1GA_Nknp2LCjnDLCAqinJvkMj-zwKNB4TA
https://www.amazon.de/clouddrive/share/mUlHrWA8j1GA_Nknp2LCjnDLCAqinJvkMj-zwKNB4TA
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gekommen ist, die im Bilderratsel des Grabtuches mit Petrus Il., dem Bar, verbunden ist. An der
Talstation der Seilbahn in Bad Schwarzsee ist man noch weit davon entfernt, von oben auf den
See schauen zu kénnen, was man im Bilderratsel damit verbinden kann, dass der vorgenannte
Zeitpunkt, das geloste Gralratsel zu Uberblicken, noch in weiter Ferne liegt, was wiederum
bedeutet, dass damals noch niemand wissen konnte, wann es soweit sein wirde, dass der “Bar*
seine eigenen Personalien im Grabtuchabbild gefunden hat, um selbst zum Akteur fir Jesus zu
werden und fir ihn zu sprechen, der die Gralsbotschaft seinem Abbild “eigenhandig®
einbeschrieben hatte. Beginnt man seine Wanderung am vorgenannten Ausgangspunkt, dann
kommt man zur schénen Nachbildung der Lourdesgrotte (siehe das obere Bild auf Seite 131). Hier
ist man im Jahr 1858 angelangt, als die Unbefleckte Empfangnis, wie sich die weild gekleidete
Dame selbst nannte, der kleinen Bernadette Soubirous erschienen war. Geht man auf dem
Rundweg weiter, dann kommt man an die Statue vom Bruder Klaus, die so auf einem Felsen
aufgestellt wurde, dass sie dem Drachen zugewandt ist (siehe das untere Bild auf Seite 131). Hier
ist man jetzt im 15. Jahrhundert angelangt. Bruder Klaus wurde 1417 geboren und starb am 21.
Marz, im Jahr 1487, in Flieli. Da sich alle Personen, die in den vergangenen zwei Jahrtausenden
aus berufenem Munde Kenntnis von der Gralsbotschaft erhalten hatten, mit dem Bar an der
Wange von Jesus identifizieren wollten, um mit starker Faust gegen das Bdse in der Welt zu
kampfen, so wie der Bar, kann man sich auch vorstellen, dass sich auch Bruder Klaus mit diesem
Bar identifizieren wollte. Auf dem Bild in der Datei An-11, das Francois de Borselles, den letzten
Grollmeister des Antoniusritterordens zeigt, der sich als personifizierter Bar portratieren lief3, vom
selben Maler, Jan van Eyck, der auch bei der Erschaffung des Genter Altars beteiligt war, ist dieser
Wunsch am deutlichsten zu erkennen. Dass der eher kleinwiichsige Andreas Hofer sich einen so
grol3en Bart wachsen lie3, das kann damit zusammenhangen, dass er so aussehen wollte wie ein
personifizierter Bar. Auch Bischof Lothar von Metternich liel3 sich in seinem Grabaltar im Trierer
Dom, genau an der Stelle verewigen, die sich bei der Ubertragung vom Allerheiligenaltar auf das
Jesus-Antlitz, mit der Position vom Bar, an der Wange von Jesus Christus, auf der rechten Seite
des Abbildes verbinden lasst. Geht man von der Position von Bruder Klaus aus, ein paar Meter
weiter, dann kommt man zu dem Drachen, aus dessen Brust ein dicker Blutstrahl herausschief3t
(siehe das obere Bild auf Seite 132). Hier ist man am gegentberliegenden Scheitelpunkt vom See
angekommen. Geht man von hier aus weiter um den See, dann kommt man zur Kapelle Maria
Himmelfahrt, die genau gegenuber der Lourdesgrotte, im Google-Earth-Bild auf Seite 125, die
Postion Nr. 6 hat. Von dort aus fuhrt der Rundweg weiter, bis zum Ausgangspunkt an der Talstation
der Seilbahn (siehe das untere Bild auf Seite 133). Das obere Bild auf Seite 133, mit Blick auf den
Schwarzsee, wurde aus der Postion Nr. 7 aufgenommen. Hat man seinen Rundweg beendet und
ist wieder am Ausgangspunkt angelangt, dann hat man sich die Informationen des Bilderratsels am
See verinnerlicht und kann jetzt, mit diesen Gralsinformationen, mit der Seilbahn auf den
Aussichtspunkt auf dem Berg fahren, der im Google-Earth-Bild, auf Seite 125, die Postion Nr. 1
hat. Hier hatte ich mich mit meiner Frau auf eine Bank gesetzt und mir noch einmal alle
Gralsdetails, unten am See und die Zusammenhdnge mit Bruder Klaus, in Flieli-Ranft,
verinnerlicht. Wenn ich mir heute das Radkreuzbild in der Klause von Bruder Klaus in Flieli
anschaue, dann fallen mir gleich mehrere Gralsdetails in diesem Bild auf, siehe hierzu das Bild auf
Seite 129, in Verbindung mit dem Bild auf Seite 130. Von besonderer Bedeutung sind die Speichen
des Radkreuzbildes, die als Pfeile ausgefihrt wurden. In der Mitte des Bildes befindet sich das
Jesus-Antlitz, vergleichbar dem Volto Santo, bzw. vergleichbar mit der Supraposition vom
Grabtuchabbild, mit dem Volto Santo. Um das Jesus-Antlitz im Zentrum, wurden sechs runde
Bilder angeordnet, die mit vier quadratischen Bildern kombiniert wurden. Von dem Bild oben
rechts, das Jesus am Kreuz zeigt, geht ein Pfeil aus, der auf das Jesus-Antlitz zeigt. Was hier
auffallt, das ist die Chronologie, die dieser Pfeil erzeugt, weil er Jesus am Kreuz, mit dem Jesus-
Antlitz im Zentrum verbindet. Durch den Pfeil entsteht die versteckte Botschaft, dass Jesus, vom
Kreuz aus, schon auf den Heiligen Gral blickte. Verfolgt man diese Linie vom Pfeil weiter, so als
ware es die imaginare Blickrichtung von Jesus am Kreuz, dann erkennt man, dass vom Zentrum



https://www.amazon.de/clouddrive/share/0J_rILX5UtWZJQuXliH7-R2HOap7nFyV5MlkfYM1Y-o
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des Radkreuzbildes ein Pfeil in gleicher Linie zu dem Bild unten links fihrt, mit dem Jesuskind in
der Krippe. Verbindet man das Gewand von Jesus, das im Bild oben rechts unter dem Kreuz auf
dem Boden liegt, mit dem Jesus-Antlitz im Zentrum, auf das der Pfeil von hier aus zeigt, dann wird
der Blick von Jesus mit seinem Gewand verbunden und dieses Gewand mit seinem Grabgewand,
das ihn nach seinem Tod am Kreuz bekleidet hatte. So entsteht ein Bildaussage, welche die drei
Bilder sinnmachend auf einer Linie durch Pfeile miteinander verbindet und zueinander in eine
Beziehung setzt, die nur eine Deutung zulasst, dass hier Gralssymbolik versteckt dargestellt
wurde. Diese Deutung wird noch verstarkt, wenn man den Blick von Jesus, von seinem Kreuz aus,
auf sein Antlitz im Zentrum, bei dem es sich um das Uberlagerungsbild vom Volto Santo mit dem
Grabtuchabbild handelt, mit dem dritten Bild auf der Linie verbindet. In diesem Bild wird die Geburt
von Jesus Christus zu seiner Wiederkunft, die mit der Botschaft im Heiligen Gral in Verbindung
steht, so wie es auch in der verborgenen Gralsbotschaft im Genter Altar dargestellt wurde. Aber
auch diese Deutung verstarkt sich noch weiter, wenn man sich die beiden Pfeile anschaut, die das
Bild oben links, mit dem Bild im Zentrum und das Bild im Zentrum, mit dem Bild unten rechts, auf
einer Linie miteinander verbinden. Das Bild oben links stellt Gottvater dar und verlangert man die
Linie der beiden Speichenpfeile vom Radkreuzbild in das Bild von Gottvater, dann kann man ganz
oben links bei der Sonne beginnen. Dann folgt auf dieser Linie die Zahl 3, auf die Gottvater mit
den drei ausgestreckten Fingern seiner rechten Hand hinweist. Mit der Sonne und der Zahl 3, hat
man schon zwei Gralssymbole gefunden, die man Uber den Pfeil, der das Bild von Gottvater mit
dem Jesus-Antlitz im Zentrum verbindet, mit dem Jesus-Antlitz im Grabtuchabbild verbinden kann.
Unzweifelhaft hatte man hier auf die Sonnenscheibe hingewiesen, die auf der Stirn von Jesus im
Grabtuchabbild, mit der zentralen, grofen Zahl 3 verbunden ist (die kleinen Bilddetails, im Bild auf
Seite 129, sind im skizzierten Bild auf Seite 130 besser zu erkennen). Im skizzierten Bild fallt auf,
dass sich der Pfeil vom Bild oben links, GUber das Zentrum hinweg, mit dem Pfeil auf dieser Linie
verbinden lasst, der auf den Kelch zeigt, der im Bild unten rechts auf dem Tisch steht. Mit diesem
Bilddetail wir die Sonne und die Zahl 3, auch noch mit der Reliquie verbunden, in der diese beiden
Symbole zu sehen sind, namlich im Heiligen Gral. Da man aus dem Bilderratsel im
Grabtuchabbild, Gottvater auch aus der Sonne mit der zentralen Zahl 3 optisch herleiten kann,
wenn man an den Schopfungsakt denkt, als Gott sprach, ,es werde Licht* und wenn man an die 3
denkt, die man mit der Dreifaltigkeit Gottes verbinden kann, dann braucht man sich im
Grabtuchabbild nur noch die kleine Christusfigur anzuschauen, die unterhalb der 3 zu sehen ist
und schon hat man Gottvater und seinen Sohn Jesus im Bilderratsel gefunden. Bemerkenswert ist
aber auch, dass im Bild auf Seite 130 oben links zu sehen ist, dass der Pfeil nicht am Kreis des
runden Bildes beginnt, sondern am Arm von Gottvater, mit dem er ein Buch festhalt, bei dem es
sich, im Kontext der hier versteckten Grabtuchbotschaft, nur um das Versiegelte Buch in der
Offenbarung an Johannes handeln kann, das der Messias bei seiner Wiederkunft (Bildaussage der
anderen Pfeil-Diagonale) 6ffnen wird. Im Bild unten rechts, mit dem Gralskelch auf dem Tisch, fallt
auf, dass die hoch erhobenen Arme von dem Mann am Tisch, eine direkte Verbindung mit dem
Blut von Jesus herstellen, das Josef von Arimathda unter dem Kreuz mit dem Heilgen Gral
aufgefangen haben soll. Hier wird aber auch die Lésung des Ratsels versteckt prasentiert, weil am
Kreuz das “Grab“-Gewand von Jesus liegt und weil die hoch erhobenen Arme vom Mann, Gber
eine Scherpe, mit dem Kreuz auf dem Sarg optisch verbunden werden. Die Aussage, Gewand /
Sarg / und Blut von Jesus, wird hier zu der kombinierten Aussage des Bildes, dass es sich bei dem
Heiligen Gral, der als Gefald symbolisch hier auf dem Tisch steht, um das Grabgewand (Grabtuch)
von Jesus Christus handelt, das wie ein Kelch das Blut von Jesus aufgefangen hatte. Die beiden
vertikalen Pfeile im Radkreuzbild, legen die Verkiindigung der frohen Botschaft, im Bild unten,
Jesus im Zentrumsbild in den Mund und verlagern diese Botschaft auf das, was dem Bodsen
bevorsteht, wenn Jesus zuriickgekommen ist. Der vertikale Pfeil, der vom Haupt von Jesus
ausgeht, richtet sich nach oben auf das Bild, das den Verrat durch Judas zeigt und so wird der
Geist Gottes mit dem verbunden, was mit dem Teufelskind im Geist der Menschen bei der
Wiederkunft von Jesus Christus geschieht (Judas und das Teufelskind befinden sich jeweils oben).



Diese Bild zeigt das Radkreuzbild in der Eremitenklause von Bruder Klaus, an die eine Kapelle
angebaut wurde, wie es auf dem Bild auf dieser Webseite zu sehen ist:

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/37/Flueli_Ranft BW_1.JPG > siehe auch:

http://de.wikipedia.org/wiki/Niklaus_von_FI%C3%BCe



http://de.wikipedia.org/wiki/Niklaus_von_Fl%C3%BCe
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/37/Flueli_Ranft_BW_1.JPG
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Das nachfolgende Skizzenbild vom Radkreuzbild, stammt aus der Webseite:

http://www.bruderklaus.com/?id=64

Auf dieser Webseite wird die Bedeutung der einzelnen Bilder etwas anderes erldutert, weil dem
Autor der Zusammenhang mit dem Heiligen Gral nicht bekannt war.
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Die nachfolgenden Bilder zeigen die einzelnen Stationen vom Rundweg um den Schwarzsee.
Entsprechend dem Bild auf Seite 114, hat das nachfolgende Bild, von der Nachbildung der
Lourdesgrotte, die Position Nr. 3.

Bei diesem Bild handelt es sich um die Postion Nr. 4. Bruder Klaus mit dem Stab in seiner linken
Hand, der ihn mit dem Jakobspilger in Speyer und dem UbergroRen Christophorus auf der letzten
Bildtafel auf der Sonntagsseite des Genter Altars verbindet, was ihn zum “Bar” im Grabtuchabbild
macht, halt das hoch erhoben Kreuz in Richtung zum Drachen, den der Wanderer auf seinem
Rundweg von hier aus nach wenigen Metern erreicht.
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Der groRe Drache, mit einer Flligelspannweite von mehreren Metern, hat die Position Nr. 5. Er ist
tédlich verletzt. Aus seiner Brust ergief3t sich ein starker Blutstrom, der auf den Fels trifft und dann
in den See fliel3t. Wer sich in Bad Schwarzsee unverwundbar machen mdchte, so wie Siegfried in
der Sage, der braucht seinen Koérper nur im Wasser vom Schwarzsee einzutauchen. Da es sich
hier um eine Gralssymbolik handelt, spielt es keine Rolle, ob sich beim Eintauchen ein Lindenblatt
auf der Schulter befinden wiirde, weil sich die Gralssymbolik nur auf die geistigen Ebene bezieht.

Die Maria Himmelfahrt Kapelle von Bad Schwarzsee, hat die Postion Nr. 6. Wie es im Bild auf
Seite 125 zu sehen ist, liegt genau auf der gegeniiberliegenden Seeseite die Lourdesgrotte.
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Diesen Blick auf den Schwarzsee hat man von der Position Nr. 7 aus und an dieser Stelle hat man
seinen Rundweg auch schon fast beendet.

Dieser Blick auf die Seilbahn, wurde von der Position Nr. 2 aus aufgenommen. Fahrt man mit der
Seilbahn nach oben auf den Berg, dann hat man symbolisch die Position wie Bruder Klaus
erreicht, der auf dem Felsen auch Uber dem Niveau vom Drachen steht, so wie man oben Uber
dem Niveau vom Schwarzsee steht. Als ich auf dem Timmelsjoch Uber St. Leonhard stand und
nach unten auf das griinde T vom Tal der Passer schaute, da blickte ich auf den Sockel vom Kelch
und als ich von der Bergstation der Seilbahn aus, nach unten auf den Schwarzsee schaute, da
blickte ich auf das Becken, das sich mit dem imaginaren Blut vom getdteten Drachen gefullt hatte.
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Die Fachleute und Experten von heute, kdnnen so viele Versuche machen wie sie wollen, aber die
beiden Wunder in den Tuchreliquien, die man im Grab von Jesus gefunden hatte, werden sie
niemals reproduzieren kénnen. Selbst Versuche, Leinentiicher Uber echte Leichen zu legen, um
abzuwarten, ob sich auf diesen Tlchern nach drei Tagen annahernd vergleichbare Bilder zeigen,
wie im Turiner Grabtuch, sind illusorisch. Das liegt einzig und allein daran, dass es in unserer
heutigen Zeit keine so besondere Leiche mehr gegen kann, wie sie einmal unter dem Turiner
Grabtuch gelegen hatte. Bei den vorgenannten Versuchen waren mehr Fehlversuche
vorprogrammiert, wie es Leichen gibt. Denkt man auch noch daran, dass eine annahernd
vergleichbare und gehaltvolle Botschaft in den erwarteten Tuchbildexponaten entstehen sollte, wie
sie im Antlitz von Jesus in seinem Grabtuchabbild und im Volto Santo entstanden ist, dann waren
bei den vorgenannten Versuchen, rein statistisch, mehr Fehlversuche vorprogrammiert, als es
Atome und Neutrinos im Universum gibt. Aber auch hier ware ein erhoffter Erfolg reine lllusion, weil
es sich bei diesem Gedankenexperiment um Werke aus Menschenhand handeln wirde. Gott
brauchte fir sein Werk nur einen einzigen Versuch, wenn man das Wunder im Grab von Jesus mit
einem Menschenwerk vergleichen mdchte, um zwei Bilder im Grab von Jesus entstehen zu lassen,
von denen man getrost sagen kann, dass sie nicht von dieser Welt stammen. Mit Blick auf die
Grofle Gottes und auf uns kleine Menschen, die nur deshalb existieren, weil Gott sie erschaffen
hat, kbnnten es sich die Fachleute und Experten heute auch einfach machen. Sie kénnten ihre
Forschungen uber die Bildentstehung im Grabtuch von Turin und im Muschelseidentuch von
Manoppello, komplett einstellen und sich dem Sinn der Grabtuchbotschaft zuwenden. Im Erkennen
dieses Wunders, kdnnten sie sich dann von Jesus Christus unterweisen lassen, der aus seinem
Grabtuchabbild und aus seinem selbstredenden Antlitz im Volto Santo heraus, zu uns spricht.
Wenn sie diese Stimme von Jesus Christus héren kénnten, dann wirden sie erkennen, dass sie
hier auf zwei Dauerwunder blicken und sich vielleicht das Buch zur Hand nehmen, das von der
Person geschrieben wurde, deren Personalien Gott schon vor fast zweitausend Jahren dem
Grabtuchabbild seines Sohnes einbeschrieben hatte und die Bischof, Lothar von Metternich, in
dem von ihm gestifteten Grabaltar im Trierer Dom, auf den Schol} von Jesus setzen lie. In diesem
Buch steht genau das geschrieben, was das Kind im Allerheiligenaltar den Anwesenden, die sich
zum Gastmahl des Lebens am Tisch von Jesus versammelt haben, aus der Grabtuchbotschaft
vorliest. Man braucht sich im Zentralbild des Allerheiligenaltars, unter dem das Jesus-Antlitz, in der
Supraposition, meisterlich in weillem Marmor verewigt wurde, nur die beiden Hande von Jesus
Christus anzuschauen, um zu erkennen, welche Botschaft die damaligen Gralshiter in diesem Bild
versteckt hatten. Jesus legt seine linke Hand auf den linken Arm des Kindes, das bei ihm auf dem
Schof sitzt und das gerade dabei ist, mit den Fingern seiner beiden Hande, den Anwesenden die
Symbole im Grabtuchbilderratsel zu zeigen. Mit seiner rechten Hand macht Jesus eine
Handbewegung, die ohne Worte den Anwesenden sagen soll: ,Schaut euch an, was dieses Kind
euch zeigt und was es euch zu sagen hat.“ Mit seiner nach oben gedrehten Handflache seiner
rechten Hand zeigt Jesus auf das lange Tischtuch, bei dem es sich um sein Grabtuch handelt. Die
Bildbotschaft ist eindeutig. Sie brauchen sich nur das entschlisselte Bilderratsel im
Allerheiligenaltar zu verinnerlichen, das mit allen anderen Gralsratseln im Trierer Dom und in ganz
Europa, in eine Interaktion tritt, wie ich es in meinem Buch beschrieben habe und sich mit diesem
Gedanken noch einmal das Zentralbild im Allerheiligenaltar anzuschauen. Die rechte Hand von
Jesus, die zwar auch auf Judas zeigt, unter dessen Stuhl ein kleines Teufelskind sitzt, das voller
Wut und vor Verzweiflung in das Tischtuch beif3t, siehe hierzu die beiden Bilder auf den Seiten 32
und 33, in der Datei S0-09, zeigt daruber hinaus auf alle Menschen in der Welt, um uns zu sagen:
~Schaut euch genau an, was in meinem Grabtuchabbild geschrieben steht.“ Dieser Satz, den das
Bilderratsel im zentralen Relief des Trierer Allerheiligenaltars generiert, weil diese Botschaft im
Bilderratsel des Grabtuchabbildes aus dem Mund von Jesus kommt, ist auch fir die besagten
Fachleute und Experten bestimmt, die als kligste Kdpfe aller wissenschaftlichen Disziplinen, mit
ihrem technischen Knowhow und mit all ihrem Hightech, es trotz den hunderttausenden von
Forschungsstunden, weltweit nicht schaffen kdénnen, die Bildentstehung in den beiden
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Tuchreliquien zu erklaren. Die bisherigen Versuche, die dazu verdffentlicht wurden, kann ich nur
als einen klaglichen Ersatz flr das ansehen, was Jesus uns, aus seinem Grabtuchabbild heraus,
hdchstpersonlich zur Entstehung der beiden Tuchbilder zu sagen hat, die sein strahlender Kérper,
vor fast zweitausend Jahren, in seinem Grab ganz von allein entstehen liel3.

Damit spreche natlrlich auch den Versuch an, den meinen Freund, Barrie Schwortz, durchgefiihrt
hatte, als er ein mit Seifenkraut behandeltes Leinentuch drei Tage lang Uber ein totes Hausschwein
gelegt hatte, um damit die Vorversuche seiner Kontrahenten, Luigi Garlaschelli und Nicholas Allen,
zu entkraften, die beweisen sollten, dass es sich bei dem Turiner Grabtuch um eine Falschung
handelt. In der Tat ist es Herrn Schwortz bei seinem Versuch gelungen, einen Farbton im Stoff zu
erzeugen, mit Eigenschaften, die mehr Ahnlichkeit mit dem Abbild im Grabtuch haben, als die
Resultate, die Herr Garlaschelli und Herr Allen, mit ihren Versuchen erreichen konnten. Ich denke
nicht, dass Herr Schwortz ernsthaft gehofft hat, dass es moglich sei, mit einem solchen Versuch
ein so differenziertes Fotonegativ herstellen zu kdnnen, wie es im Turiner Grabtuch zu sehen ist,
wenn man das Tuch Uber eine menschliche Leiche gelegt hatte, statt Gber einen toten Tierkdrper.
Ich gehe davon aus, dass Herr Barrie Schwortz mit seinem Versuch der Offentlichkeit in erster
Linie zeigen wollte, dass es einen einfachen Versuch gibt, mit dem man die Resultate von Herrn
Garlaschelli und Herrn Allen, entkraften kann. Ich gehe aber auch davon aus, dass Herr Schwortz
damit noch ein ganz anderes Zeichen setzen wollte, als er in einer Fernsehdokumentation seine
beiden Kontrahenten, Garlaschelli und Allen, mit diesem Versuch ins Visier genommen hatte. Herr
Schwortz hat es mit seiner Versuchsanordnung fertig gebracht, die Methoden von Herrn
Garlaschelli und Herrn Allen, ad absurdum =zu fuhren. Es gibt heutzutage keinen
ernstzunehmenden Wissenschaftler mehr, der die Echtheit vom Turiner Grabtuch bestreitet. Das
liegt nicht nur an den phanomenalen Daten, die sich mit den verschiedensten Analysemethoden
aus dieser Reliquie ergeben, sondern es liegt auch daran, dass sich die Geschichte dieses Tuches
so weit zurickverfolgen lasst, dass jeglicher Zweifel an seiner Echtheit ausgeschlossen werden
kann. Aber auch die Blut- und Marterspuren im Turiner Grabtuch sprechen eine nur all zu deutliche
Sprache. Aus diesem Grund lese ich personlich, als Fernsehzuschauer, noch etwas ganz anderes
aus der Versuchsanordnung von Herrn Barrie Schwortz. Wer so, wie seine beiden Kontrahenten,
Garlaschelli und Allen, einfach alle Fakten ausblendet, die bei der wissenschaftlichen Forschung
uber das Turiner Grabtuch und das Abbild auf diesem Tuch, bisher zu Tage geférdert wurden, um
mit einem erhitzten Flachrelief oder einer Camera obskura, ein ahnliches Tuchbild zu erzeugen,
wie es im Turiner Grabtuch zu sehen ist, der mochte damit die Offentlichkeit nur glauben machen,
dass es sich bei dem Turiner Grabtuch um eine Falschung handelt, beweisen kénnen solche
absurden Methoden das jedenfalls nicht. Wenn ich mir in der besagten Fernsehdokumentation von
Herrn Schwortz, das tote Hausschwein anschaue, auf dem das Stick Leinenstoff gelegen hatte
und es mit dem gleichzeitigen Verweis auf die Versuche von Herrn Garlaschelli und Herrn Allen
verbinde, dann reflektiert daraus die zufallige Botschaft, dass man es als eine Schweinerei
bezeichnen kann, mit welchen Methoden Herr Garlaschelli und Herr Allen, dem echten Abbild von
unserem Herrn Jesus Christus, im wahrsten Sinne des Wortes, zu Leibe gertickt sind.

Ammoniak ist gasférmig und leichter als Luft. Es steigt daher nach oben. Allerdings sind die
Konturen der Bildabdriicke im Grabtuch auf der Vorder- und Rickseite gleichermalen stark
ausgebildet und das reine Abdruckbild, das von der Riickseite des Kdérpers im Tuch entstanden ist,
wird auch von dem gleichen Negativcharakter Uberlagert, wie das Bild auf der Vorderseite. Wer an
das Gas Ammoniak denkt, das bei der Faulnis vom toten Kérper von Jesus ausgegangen sein soll,
der stellt damit unweigerlich die Auferstehung von Jesus in Frage, so als ob Jesus mit einem
schon leicht angefaulten Kérper am dritten Tage von der Steinbank seines Trog-Grabes erstmals
aufgestanden sei. Es mulssen hier also ganz andere Krafte am Werk gewesen sein und ganz
andere Prozesse in Gang gesetzt worden sein, als bei jedem anderen toten Kérper. Die
Totenstarre ist nach 6 bis 12 Stunden voll ausgepragt. Erst durch Zersetzungsvorgénge beginnt
sich die Starre wieder zu |I6sen, was nach 24 bis 48 Stunden nach dem Todeszeitpunkt eintritt.
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Somit konnte sich nur deshalb eine Art einsetzende Totenstarre aus physikalischen Griunden bei
Jesus gebildet haben, die Muskeln, Sehnen und Gelenke sperrt, weil sein Kérper ausgekuhlt war.
Hatten in seinem Korper auch schon Zersetzungsprozesse begonnen, wie hatte er sich dann noch
mit eigener Muskelkraft bewegen kénnen? Man kann nicht allen Ernstes an die Auferstehung von
Jesus Christus glauben und dann nach Verwesungsreaktionen in seinem Grabtuch fahnden, um
damit die Entstehung vom Bildabdruck erklaren zu wollen. Bevor man den toten Korper von Jesus
Christus mit einem x-beliebigen Leichnam oder Tierkdrper vergleichen will, sollte man sich die
besagte Frage stellen, wie viele Leichen und wie viele mit Seifenkraut behandelte Grabtlicher man
brauchte, um in einer nicht enden wollenden Versuchsreihe auch nur annaherungsweise ein
solches Bild reproduzieren zu kénnen, wie es im Grabtuch von Jesus zu sehen ist. Dabei sollte
man sich aber auch bewusst sein, dass das Originalgrabtuchabbild mit nur einem einzigen
“Versuch“ ganz von alleine entstanden war, ohne dass jemand fir die Entstehung dieses Bildes
irgendwelche Vorkehrungen getroffen hatte. Und wieso gibt es nur ein einziges Grabtuchabbild?
Ganz bestimmt hatte man damals auch andere Leichen mit Tuchern eingehllt, aber von Bildern
mit Negativcharakter, die in diesen Tiichern entstanden wéren, gibt es weder eine Uberlieferung,
noch irgendwelche Artefakte. Das allein sollte uns schon zu denken geben. Waren bei Jesus die
einsetzenden Verwesungsprozesse seines toten Korpers am dritten Tag schon im vollem Gange
gewesen, dann hatte er sich nicht mehr bewegen kénnen, was ein toter Mensch ja sowieso nicht
kann. Ohne das Wunder der beiden Tuchbilder, aus dem Grab von Jesus Christus, wurden die
Stimmen der Kritiker nie verstummen, die sagen, dass Jesus seine Kreuzigung uberlebt hatte und
noch gar nicht tot war, als er in sein Grab gelegt wurde. Andere sagen, dass man den Leichnam
ganz bestimmt aus dem Grab weggeschafft hatte, um aus dem charismatischen Jesus eine
Legende zu machen. Wer aber den Heiligen Gral gefunden hat, der wird solche Theorien aus allen
Ebenen seines Verstandes streichen konnen, wenn er die Augen dafir hat, die deutliche
Grabtuchbotschaft beim Blick auf den Heiligen Gral sehen zu kdnnen, was sogar einem kleinen
Kind gelingt, wenn man ihm die Symbole in diesem “Bilderbuch” zeigt.

Auch wirde das Gas Ammoniak niemals so gleichférmig im toten Korper freigesetzt, dass es so
exakt auf das umgebende Tuch kommen kénnte, dass auch nur anndhernd ein Bild erzeugt wirde,
das ein perfektes Fotonegativ vom toten Koérper darstellt. Gleiches gilt fir die Abstande vom
Grabtuch zum Korper von Jesus. Unmoglich kann ein so homogenes Bild im Tuch entstehen, als
Resultat einer Reaktion vom Ammoniakgas, mit den Rickstdnden vom Seifenkraut, wenn man
annimmt, dass man das Grabtuch zuvor mit einem Sud aus Seifenkraut gewaschen hatte. Wenn
man Apfel mit Birnen vergleicht, weil beide ein ahnliches Aussehen, eine dhnliche Konsistenz und
einen ahnlichen Geschmack haben, dann kann man noch lange nicht den Sohn Gottes mit einem
einfachen Menschen vergleichen. Aber es gibt ja einen stofflichen Beweis, der auch den
kritischsten Zweifler Uberzeugen kann. Wer nicht an Gott glaubt, der soll sich einfach das
Grabtuchabbild seines Sohnes anschauen und es mit dem durchsichtigen Volto Santo zur
Uberlagerung bringen, das nicht nur die geschlossenen Augen von Jesus im Grabtuchabbild
wieder 6ffnet, sondern das auch dem Bildbetrachter die Augen bei der Gralsschau 6ffnet und ihn
tausendfach erleuchtet, um es mit den Wort auf dem Siegel der Templer auszudriicken, die der
emeritierte Papst Benedikt XVI., als seine wohl letzte bedeutende Amtshandlung, am 25.10.2007,
posthum vom Vorwurf der Ketzerei freigesprochen hatte, was nach so vielen Jahrhunderten schon
l&ngst Uberfallig war und der damit das Schuldeingestandnis vom Vatikan unterschrieben hatte,
eine Mitschuld am abscheulichsten Justizmord zu tragen, den die Welt je gesehen hat.

In der Datei S0-09 ist im Bild auf Seite 1 zu sehen, dass sich auf dem Treppengelénder 10 Kugeln
und zwei Engel befinden, die nach oben auf die ovale Maueréffnung schauen, in der ein goldenes
Kreuz zu sehen ist, das Uber dem Schrein hangt, in dem der Heilige Rock aufbewahrt wird. Wenn
man sich dazu den ovalen Mauerrahmen an der Westseite vom Glockenturm der Evangelischen
Christuskirche in Meran anschaut, der die gleiche ovale Form hat, wie die vorgenannte
Mauerdffnung im Hochaltar des Trierer Doms, siehe das Bild auf Seite 95, in der Datei So-09,
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dann kann man die weile Marmorstatue der Christusfigur im Mauerrahmen des Meraner
Glockenturms, mit dem goldenen Kreuz im Trierer Dom verbinden und vor dem geistigen Auge
sieht man, wie Jesus aus der Mauerdffnung tUber dem Eingang zur Heilig-Rock-Kapelle am
Hochaltar herauskommt, so als ob er aus der 0 der 10 im Grabtuchabbild herauskommen wiirde
und es hatte bei dieser Gedankenprojektion einen Zeitsprung von fast zweitausend Jahren
gegeben, weil Jesus, der zuvor noch am goldenen Kreuz tber dem Heilig-Rock-Schrein hing, aus
der ovalen Mauerdffnung des Hochaltars im Trierer Dom angekleidet herauskommen wiirde, so
wie ein Kind aus dem Oval des Geburtskanals herauskommt und dann angekleidet wird. Da Jesus,
in Gestalt der weilen Marmorstatue am Glockenturm der Meraner Christuskirche, nach unten
schaut, wirde sich sein imaginarer Blick im Dom, auf den Dombesucher richten, der vor dem
Eingang zur Heilig-Rock-Kapelle steht, oder auf der Kniebank kniet, die unmittelbar vor diesem
Eingang steht. Dass man diese Gedankenprojektion durchaus mit dem 3D-Gralsbilderratsel im
Trierer Dom verbinden kann, das ergibt sich aus der Ubereinstimmung vom Zahlencode an der
Westseite des Meraner Glockenturms, mit dem Zahlencode im Lettnerrelief des Trierer Doms, wie
es in der vorgenannten Datei beschrieben wurde. Denkt man an die Wiedergeburt von Jesus
Christus, die man rein schematisch auch mit der Darstellung von zwei Kindern oder zwei Engeln
verbinden kann, wenn man diese Botschaft in einem Bilderratsel verstecken méchte, das man aus
dem Heiligen Gral extrahiert hat, so wie man es unter anderem im Trierer Dom gemacht hatte,
dann wird aus den 2 Engels-Kindern, die im Trierer Dom auf dem Treppengeléander vor dem
Hochaltar sitzen und zum goldenen Kreuz in der ovalen Mauerdffnung Uber dem Heilig-Rock-
Schrein schauen, der Hinweis auf die zweite Geburt von Jesus Christus, im Heiligen Gral. Die 10
Kugeln, die sich von ihrer Platzierung her, auf dem Treppengelander, mit der zweiten Geburt von
Jesus verbinden lassen, sind in 2 x 5 Kugeln aufgeteilt. Da man die Zahl 5, als rémische Ziffer,
auch mit einem V darstellen kann, sind 2 V-Zeichen und 2 Kinder, im Bilderratsel gleichbedeutend
mit der Rechnung, 2 x das Haupt Christi, weil im Heiligen Gral (Angesicht von Jesus Christus in
seinem Grabtuchabbild) ein V-Zeichen zu sehen ist, das sich am T-Kreuz genau an der Stelle
befindet, wo sich am echten Holzkreuz damals das Haupt von Jesus Christus befunden hatte. Die
Botschaft des Bilderratsels lautet also: ,Alles was im Heiligen Gral geschrieben steht, steht mit der
versprochen Wiederkunft von Jesus Christus in Verbindung.“ Schaut man sich die zwei Engels-
Kinder auf dem Treppengelander an, dann haben sie das, was hier im Bilderratsel dargestellt
wurde, gerade in der geodffneten Buchrolle gelesen, die beide Kinder in ihren Handen halten. Da
sie auf das Kreuz in der Maueréffnung des Hochaltars schauen, verbinden Sie den Zahlencode 10,
als 10 Kugeln, aufgeteilt in 2 x 5 (V), mit der Maueréffnung Gber dem Eingang zur Heilig-Rock-
Kapelle. Das Kindergesicht, das im Grabtuchabbild der 0 der 10 auf der Stirn von Jesus folgt, l1asst
sich mit den 2 Engelskindern verbinden, von denen jedes fir sich, flr eine Geburt steht, das eine
fur die Wiedergeburt von Jesus Christus und das andere fur die Geburt vom vorgenannten
Kindergesicht im Grabtuchabbild. Unter den beiden Statuen, links die Petrus-Statue und rechts die
Paulus-Statue, sieht die Sache etwas anders aus. Hier sind auf jeder Seite zwei Kindergesichter
zu sehen, die sich links, mit der zweiten Geburt von Petrus und rechts, mit der zweiten Geburt von
Jesus Christus, verbinden lassen. Natirlich kann man alle Details des Bilderratsels untereinander
verbinden. Dann wirde sich aus dem Engels-Kind, das auf der linken Seite auf dem
Treppengelander sitzt, die erste Geburt von Jesus Christus in der Vergangenheit ergeben und das
Engels-Kind auf der rechten Seite, wirde sich mit der zweiten Geburt von Jesus Christus in der
Zukunft verbinden, wenn sich der Zeitschlissel im Grabtuchabbild erflullt hat. In der
unverschlisselten Bildaussage blicken die beiden Engelskinder auf dem Treppengelander auf
Jesus Christus, am goldenen Kreuz, hinter der ovalen Maueréffnung. In der verborgenen
Bildaussage blicken die beiden Engelskinder so lange auf die 0 der 10, die man in der ovalen
Form der Mauerdéffnung erkennen kann, bis es soweit ist, dass das Kind aus dieser 0 geboren
wurde und sich damit der Zeitschlissel erflllt hat, den Jesus dem Heiligen Gral als Bildbotschaft
schon vor fast zweitausend Jahren einbeschrieben hatte. Zuerst kommt also das Kind aus dieser
“Geburts6ffnung” und dann fangt Jesus wieder zu sprechen an, aus seinem Grabtuchabbild
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heraus, weil dieses Kind den Menschen, die sich beim Gastmahl des Lebens mit Jesus am Tisch
versammelt haben. So wurde es im Zentralbild des Allerheiligenaltars dargestellt. Unten sitzt das
Kind auf dem Schof3 von Jesus und liest den Anwesenden aus der Grabtuchbotschaft vor und
oben befindet sich Jesus Christus unter den Menschen, um ihnen seine Botschaft zu verkiinden,
die im Grals-Codex geschrieben steht. Die verborgene Bildaussage im Relief, mit dem Namen “Die
Bergpredigt”, die sich am Allerheiligenaltar ganz oben befindet, bezieht sich also auf die Zukunft,
wenn Jesus zu uns zurlickgekehrt ist, so wie er es damals versprochen hatte. In der zweifachen
Deutungsmdglichkeit dieses Altars im Trierer Dom — er enthalt jeweils eine offene und eine
verborgene Bildaussage — kann man das letzte Abendmahl, im Zentralbild, mit der Vergangenheit
verbinden und das Kind, das auf dem Schof3 von Jesus sitzt, kann man mit der Zukunft verbinden,
die jetzt zur Gegenwart geworden ist.

Auf dem Querbalken, auf der rechten Seite vom umgedrehten Kreuz, das Petrus im nachfolgenden
Bild in seinen Handen halt, liegt ein Teil vom Gewand von Petrus. Hier fallen gleich mehrere
Besonderheiten auf. Zum einen wird damit das Tuch, als Gewand von Petrus, mit dem
umgedrehten Kreuz, als umgedrehter “Petrusschlissel® verbunden und zum anderen stellt das
Tuch, das auf dem rechten Teil vom Querbalken aufliegt, ein Pendant vom krahenden Hahn dar,
der auf dem linken Teil vom Querbalken steht.

Im Bilderratsel wird dadurch die Aussage generiert, dass die Informationen, die im Grabtuch-
Gewand von Jesus geschrieben stehen, etwas mit der Vorhersage von Jesus zu tun haben, die er
damals seinem Jinger Simon Petrus, als erster Papst auf Erden, gab. So lasst sich der
Hahnenschrei in der Petrus-Statue zum einen mit der Botschaft verbinden, dass auch die
Nachfolger von Petrus, Jesus verleugnet haben, weil sie wider besseres Wissen die Gralsbotschaft
totgeschwiegen haben und zum anderen, dass der 111. Papst, in der Liste des Heiligen Malachias,
erkannt hat, dass alles so gekommen ist, wie Jesus es damals vorhergesagt hat. Das etwas
langere Stuck vom Querbalken des umgedrehten Kreuzes, ist aber auch eine Art Zeigestab, der
auf der gegenuberliegenden Seite in der Paulus-Statue auf das Schwert, als Kreuz, hinweist, auf
dem das gedffnete Buch liegt (auch der Hahnenschrei richtet sich auf die Paulus-Statue). Jetzt
braucht man im Bilderratsel nur noch die Botschaft vom weinenden Petrus, auf der linken Seite,
der sein umgedrehtes Kreuz wie einen umgedrehten Schlissel in seinen Handen halt, mit der
komplexen Aussage des Bilderratsels in der Paulus-Statue zu verbinden, die bereits in der Datei
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S0-09 ausfuhrlich beschrieben wurde, wobei die Petrusschlissel, unter den gefalteten Handen von
Petrus, mit dem aufrechten Balken vom Kreuz verbunden sind und aus dem umgedrehten Kreuz
die Drehung des Petrusschlissels machen. Lenkt man aber die Fluchtlinie vom verlangerten
Querbalken am Petrus-Kreuz, die auf das Schwert von Paulus zeigt, im Schwert nach unten um,
weil auch das Schwert, als Pendant zum gedrehten Kreuz von Petrus, die Form von einem Kreuz
hat und mit seiner Spitze, wie ein Pfeil nach unten zeigt, dann kann man die Synthese der
beschriebenen Botschaften, in den beiden Statuen, Uber die Klinge am Schwert von Paulus, auch
nach unten hin verlagern. Zuerst trifft die Linie im Schwert auf den Felsen, auf dem Paulus steht.
Damit wird das Lichterlebnis und die damit verbundene Verwandlung, von Saulus zu Paulus, auch
auf Petrus Ubertragen, zu dem Jesus sagte: ,Du bist Petrus und auf diesen Felsen werde ich
meine Kirche bauen ..."“. Schauen Sie sich dazu das Bild auf Seite 1, in der Datei So0-09 noch
einmal an. Verlangert man die Linie im Schwert weiter nach unten, dann trifft sie im
Geschwisterpaar der Engel (der zwei Kinder), rechts, auf den Kopf des zweiten Engels. Verbindet
man den vorhergehenden Punkt der Peillinie mit diesem zweiten Kinderkopf, dann wird man sofort
an den 111. Papst in der Liste des Heiligen Malachias denken, nach dem der Papst folgen wird,
der wieder den Namen Petrus (also Petrus Il.) haben wird. Schaut man sich das Zwillingspaar
insgesamt an, ohne die vorgenannte Linienverbindung, dann werden im Bilderratsel aus den zwei
Kdpfen der Engel, zwei Képfe von Kindern, aus denen man die Bildbotschaft von zwei Geburten
ableiten kann, die man beim Blick auf das Grabtuchabbild von Jesus Christus und auf die
tberlieferten Worte in der Bibel, mit der Wiederkunft Christi und der Offnung des versiegelten
Buches verbinden kann. Bei diesem Detail des Bilderratsels bewegt man sich auf einer
horizontalen Ebene, die alles, was an Details in Hohe der beiden Kinderkopfe hier sonst noch zu
sehen ist (horizontale Trennlinie zwischen dem Eingang zur Heilig-Rock-Kapelle / die beiden
Engelskopfe unter der Petrus-Statue / und die beiden Engel, die ganz aulden, links und rechts zu
sehen sind und auf die beiden Statuen von Petrus und Paulus hinweisen), mit der vertikalen Linie
der Schwertklinge Uber Kreuz verbindet. Vom zweiten Engelskopf ausgehend, trifft die Schwertlinie
auf eine der 10 Kugel, die auf dem Treppengelander liegen. Verbindet man die Zahl 10, als Anzahl
der Kugeln, mit dem kugelrunden Kindergesicht, das im Grabtuchabbild auf der Stirn von Jesus
der 0 der 10 nachfolgt, dann braucht man nur noch das gedffnete Buch, das auf der rechten Hand
von Paulus liegt, mit der er den Griff vom Schwert umfasst, mit der Zahl 7 zu verbinden, weil es
sich bei der Kugel, auf die das Schwert mit seiner Spitze zeigt, um die 7. der 10 Kugeln handelt.
Und was das Buch auf dem Schwertgriff mit der Zahl 7 verbindet, das ergibt sich aus der
Offenbarung an Johannes, in der von dem Buch mit den 7 Siegeln die Rede ist, das nur der
Messias 6ffnen kann. Paulus zeigt mit dem Zeigefinger seiner rechten Hand auf die Schwertklinge
und zusammen mit den anderen drei sichtbaren Fingern ergibt sich daraus der Zahlencode 3/ 1,
der sich, als Codierung im Schlossbart der Petrusschlissel, im Siegel von St. Peter, das aus dem
Jahr 1367 stammt (siehe die Datei An-04), mit dem Buch und der Schwertklinge verbinden lasst.

Aber es fallt noch eine Besonderheit auf, die mit dem Teil vom Gewand von Petrus im
Zusammenhang steht, das auf dem etwas langeren rechten Teil vom Querbalken seines Kreuzes
aufliegt, wie es im vorhergehenden Bild auf Seite 138 und im nachfolgenden Bild zu sehen ist:
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Es fallt auch auf, dass vom Buchstaben S ein Pfeil ausgeht, der auf das T und das nachfolgende R
zeigt. Mit diesem Pfeil wurde dem Dreieck Rechnung getragen (siehe die entsprechenden Bilder in
der Datei An-09) in dem sich, an der Wange von Jesus, das Gesicht vom Bar befindet (siehe
hierzu die Bilder auf Seite 4, in der Datei An-03). Das Dreieck, in dem der Bar zu sehen ist, zeigt
wie ein Pfeil auf das R am T-Kreuz, das vom V-Zeichen gekrént wird. Da sich unter dem R, das am
T-Kreuz den Jesus-Corpus darstellt, der Mund und der Bart von Jesus befinden, aus denen im
gedrehten Abbild optisch das Gefald des Gralskelches wird, in dem eine liegende 8 () zu sehen
ist (siehe wiederum die Bilder auf Seite 3, in der Datei An-03), wird das S, am Anfang vom Code,
zur 8 im Gefal® des Heiligen Grals und verkoérpert hier die Bildaussage, dass der nachfolgende
Code “TR* und 0, im Heiligen Gral geschrieben steht, der das letzte Gewand von Jesus war, das er
auf Erden “getragen” hatte. Man bedenke auch, dass sich dieser Code aus dem Stoff vom Gewand
von Petrus ergibt, wo dieses Teil vom Gewand auf dem Petrus-Kreuz aufliegt, wohin der rechte Teil
vom Querbalken des Kreuzes zeigt und dass man hier vor dem Eingang zur Heilig-Rock-Kapelle
steht, in der das letzte Gewand von Jesus aufbewahrt wird, das er zu Lebzeiten getragen hatte.
Das zweite Kindergesicht befindet sich unter dieser 0 und der Pfeil, den die Arme von Petrus
darstellen, verbindet die Petrusschlissel mit dem aufrechten Balken vom Kreuz, wodurch das
umgedrehte Petrus-Kreuz selbst zu einem Schllssel und der damit verbunden 180° Drehung des
Schlussels wird (mit diesem Schliussel und der Drehung, hatte man das umgedrehte T-Kreuz im
Grabtuchabbild dargestellt, das bei einer Drehung von 180° zum Griff und zum Sockel vom
Gralskelch wird). Wie es bereits angemerkt wurde, kann man den dreidimensional dargestellten
Code STRO im Faltenwurf vom Gewand von Petrus nur dann erkennen, wenn man sich genau so
vor die Petrus-Statue stellt, dass man von dem zweiten Kindergesicht unter dieser Statue
angeschaut wird, bei dem es sich, im Kontext der hier versteckten Geheimbotschaft, nur um Petrus
II., als zweites (Il.) der beiden Kindergesichter, handeln kann.

Der Code STRO bedeutet: Aus dem Heiliger Gral (= S) / wird Jesus Christus (= R am T-Kreuz, als
Corpus von Jesus) / geboren (die 0 stellt den Geburtskanal einer Frau dar, aus dem das
Kindergesicht, als Zeitschlissel fir die Wiederkunft Christi, auf der Stirn von Jesus im
Grabtuchabbild geboren wird) / und Jesus Christus ist der Konig der Welt (das R am T-Kreuz wird
von einem V-Zeichen gekrént).

Der Pfeil, der sich aus dem Faltenwurf ergibt und tGber dem Code STRO die Form von einem Dach
hat, zeigt mit seiner Spitze auf eine ganz bestimmte Stelle im Grabtuchabbild, wenn man das
Grabtuchabbild um 180° dreht, damit das gedrehte Petrus-Kreuz sich mit dem gedrehten T-Kreuz
im Abbild Gberlagern kann. Im Abbild zeigt die Spitze vom Pfeil auf das rechten Auge von Jesus, in
dem der Kopf des Teufels zu sehen ist, siehe das Bild auf Seite 178. Dieser Teufelskopf wird vom
Fuld der Muttergottes zertreten, wenn man sich den Marienaltar im Trierer Dom anschaut, siehe die
Bilder auf den Seiten 163 und 164. Man darf aber nicht die unverschlisselte Bildaussage der
Petrus-Statue aus dem Auge verlieren. Petrus weint, weil er Jesus verraten hatte und durch den
Hahnenschrei wurde er daran erinnert, dass alles genau so gekommen war, wie Jesus es ihm
vorhergesagt hatte. Wenn man das Wort Verrat, mit der Tat von Petrus in der Vergangenheit
verbindet, dann fallt auf, dass Petrus sein Kreuz so festhalt, dass sich sein Kérper auf der Seite
vom Kreuz befindet, die man im Grabtuchabbild von Jesus als den Vergangenheitssektor
bezeichnen kann, der auf der linken Seite, im ungedrehten Abbild, der Stelle entspricht, wo sich
der Kopf des Teufels (siehe das vorgenannte Bild auf Seite 178), die Verh6hnung des Kreuzes
(siehe das obere Bild auf Seite 179) und der geschlagene Drache (siehe das Bild ganz rechts, auf
Seite 82) befinden. Petrus reute seine Tat so sehr, dass er, so wie es in der Bibel geschrieben
steht, hinausging und bitterlich weinte. Das hatte er wohl auch ohne den Hahnenschrei getan. Aber
der Hahnenschrei, als Signal, war fur Petrus ganz sicher ein Schock. So zu handeln, wie es ihm
der Herr vorhergesagt hatte, das hat auch etwas damit zu tun, wie sich wohl ein gewahlter Petrus-
Nachfolger fihlt, wenn er den Hahn schreien hért, der aus dem Bilderratsel des Turiner
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Grabtuches heraus zu horen ist. Damals war der Hahnenschrei ein von Jesus vorhergesagter
Zeitmarker und im Grabtuchabbild ist das Kind, das aus dem Zahlenband auf der Stirn von Jesus
heraus geboren wurde, der Zeitmarker und das Signal, das den 111. Papst in der Liste des
Heiligen Malachias daran erinnert hat, dass alles genau so gekommen ist, wie Jesus es im
Heiligen Gral vorhergesagt hat, wenn auch die Zeitspanne zwischen der Vorhersage von Jesus
und dem Leugnen von Petrus, als Pendant zur Vorhersage von Jesus im Grabtuchabbild, einen
Unterschied ausmacht, der nur wenige Stunden, den fast zweitausend Jahren gegenuberstellt, die
seither vergangen sind. Simon Petrus hatte seinen Herrn verleugnet und wie wird es wohl
gewesen sein, als Papst Benedikt XVI., als 111. Papst in der Malachias-Prophetie, in den
Grabtuchspiegel schaute und erkannte, auf welchem Stuhl er in Rom eigentlich saR? Wenn ich
mich in Seine Heiligkeit hineinversetzte und mir vorstelle, mit einer Wahl ware ich auf einen Stuhl
gesetzt worden, auf dem ich eigentlich gar nicht sitzen wollte und mir hatte kurz danach jemand
ein Buch geschenkt, in dem geschrieben steht, dass sich das Bilderratsel im Grabtuchabbild von
Jesus erfullt hat, dessen Echtheit der Vatikan, am 13.10.1988, offentlich geleugnet hat, obwonhl
sogar am Papstaltar im Petersdom (siehe die Erlauterungen im Zusammenhang mit den
vielsagenden Frauengesichtern und dem lachenden Kindergesicht, auf den Wappen an den
gewundenen Saulen des Papstaltars, auf den Seiten 92 bis 94), wie auch auf dem Petersplatz vor
dem Dom (siehe hierzu die Erlauterungen auf Seite 111, in der Datei S0-09 und in dieser Datei,
So0-10, die Erlauterungen unter dem Link auf Seite 146 und auf den Seiten 147, 158, Absatz 2 und
159) verschlusselte Gralssymbolik in Reinkultur zu Tage tritt, dann waren mir nicht nur alle meine
Sinden eingefallen, sondern auch die, in der fast 2000-jahrigen Geschichte des Vatikans. Schon
zum Zeitpunkt, als die Petrus-Statue im Trierer Dom erschaffen wurde, wussten die Gralshiiter,
dass der Heilige Stuhl die Botschaft von Jesus Christus die ganze Zeit totgeschwiegen hatte.
Damals konnte man noch argumentieren, man habe nur deshalb geschwiegen, um zu verhindern,
dass antiklerikale Krafte sich des Grabtuches von Jesus bemé&chtigen, um es zu vernichten, was
im Oktober 1988, bei der Verlautbarung des Vatikans, genau an dem Jahrestag, an dem am
13.10., im Jahre 1307, der Templerorden ausgeldscht worden war, wohl kein Argument mehr war.

Schaut man aber nicht nur auf die Spitze vom besagten Pfeil, der sich aus dem Faltenwurf vom
Gewand der Petrus-Statue, iber dem Code STRO ergibt, sondern auch auf seinen Winkel und in
welche Richtung dieser Pfeil zeigt, dann erkennt man sofort, dass die beiden Arme von Petrus so
dargestellt wurden, dass sie ein Pendant zu den beiden Schenkeln des nach oben gerichteten
Pfeils werden. Jetzt braucht man nur noch die Petrusschlissel unter den gefalteten Handen von
Petrus, mit dem Code STRO zu verbinden und schon weil3 man, dass es sich bei dem gedrehten
Petrus-Kreuz, als gedrehter “Schlissel“, um den Zeitschlissel (Uhr im Westchor) handelt, auf den
die Mittellinie vom gedffneten Buch in der Paulus-Statue zeigt (der Buchdeckel, als Pfeil, zeigt auf
den rechter Treppenaufgang, die Marienkapelle im Dom und auf den Grummelstuhl in der Paulus
Kapelle). Der Code STRO, der sich auf die Wiederkunft von Jesus Christus bezieht, dem Konig der
Welt / wird vor dem Eingang zur Heilig-Rock-Kapelle im Trierer Dom, mit der 180° Drehung des
Grabtuchabbildes von Jesus verbunden / wird mit dem Petrusschlissel verbunden (der Code hat
die selbe Position, unter dem Dach vom Pfeil, so wie sich die Schliissel unter dem “Dach”
befinden, das die Arme von Petrus bilden) / wird mit Petrus Il. verbunden (in den Bildern auf Seite
138 und 139, die Petrus, mit seinem umgedrehten Kreuz, aus einem ganz besonderen Blickwinkel
zeigen, wenn der Bildbetrachter von dem zweiten Engel unter der Statue angeschaut wird, verbirgt
sich die Botschaft > zwei Kindergesichter unter der Petrus-Statue = zweite Geburt von Petrus
> zweites Kindergesicht = Petrus Il., und so wird der Betrachter, der als Petrus Il. das Ratsel I6sen
kann, damit selbst zum Zeitschlissel) / wird mit dem Leugnen von Simon Petrus verbunden, der
sagte, dass er Jesus nicht kenne / wird mit dem Lichterlebnis von Saulus verbunden, der zu
Paulus wurde / wird mit dem Martyrertod vom reuigen Petrus verbunden / und wird nach der ersten
Drehung des Schlissels, um 180° und einer weiteren Drehung von 90° verbunden, mit der aus der
liegenden Acht (o0) im Gralsgefald der Buchstabe S von JHS wird, der dem S im STRO0-Code
entspricht.
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Die horizontale Achse vom S im STRO0-Code ist zum umgedrehten Kreuz von Petrus so gedreht,
dass man aus der mittleren der drei Zehen vom rechten Ful des Hahns und der Fluchtrichtung
des S, im Zentrum vom Petrus-Kreuz, also dort wo sich die Kreuzbalken schneiden, ein X
einbeschreiben kann, das im T-Kreuz vom Grabtuchabbild die Stelle markiert, wo das V-Zeichen
auf der Nasenwurzel von Jesus zu sehen ist, wobei das S auch noch zwei Pfeile hat, einen der
nach oben zeigt, auf die gefalteten Hande von Petrus, unter denen sich die Petrusschlissel
befinden und einen der nach rechts zeigt, auf den Buchstabencode TR und die nachfolgende 0,
woraus die folgende Botschaft entsteht, die im Heiligen Gral geschrieben steht: ,T = Jesus
Christus, R = Jesus-Corpus am T-Kreuz und 0 = 0 der 10, aus der im Abbild, auf der Stirn von
Jesus, das Kindergesicht geboren wurde, wobei aus dem R, der 0 und der I der 10, das Wort ROI
wird, das sich mit dem durch das V-Zeichen am T-Kreuz gekrénten R verbinden Iasst, als Symbol
fur den Kdnig der Welt, der dann zur Erde zurlickkommt, wenn sich der Zeitschlissel erflllt hat
und das Kind geboren wurde, das dem Zahlenband 1310 auf der Stirn von Jesus folgt; man
bedenke auch wohin Petrus schaut! Er schaut auf die Stelle vor der ovalen Mauerdffnung, aus der
irgendwann Jesus Christus herauskommen wird, der ber dem Heilig-Rock-Schrein am goldenen
Kreuz hangt / er schaut zu Paulus hinuber, der mit dem geoffneten Buch dasteht, das mit seiner
Mittellinie auf die Uhr im Westchor und mit seinem Buchdeckel auf den rechten Treppenaufgang
zeigt und das auf der rechten Hand von Petrus liegt, mit der Petrus den Zahlencode 31 mit seinen
Fingen anzeigt / und er schaut auf das Schwert von Paulus, das hier zum Pendant vom
umgedrehten Petrus-Kreuz wird und die volle 360° Drehung des Schlissels symbolisiert, weil das
Schwert, als Kreuz, hier aufrecht steht, wobei man ein Schwert, das hier mit einem Kreuzzeichen
verbunden wird, auch mit der Uhr im Westchor, als Zeitschlissel, verbinden kann, weil der
Wiederkunft Christi, aus der ovalen Maueréffnung des Hochaltars, auf die sich der Blick von Petrus
zuerst richtet, das Weltgericht am Ende der Zeit folgen wird, das fir das Bose in der Welt das
Ende und fur das Gute in der Welt das Ewige Leben bedeutet, so dass man die Stelle am Griff
vom Schwert, die Paulus mit seiner rechten Hand umfasst, in der Petrus-Statue genau mit der
Stelle verbinden kann, wo der Code STRO, im Bild auf Seite 139, am Petrus-Kreuz zu sehen ist,
wenn man im Schwert von Paulus die Form vom aufgerichteten Petrus-Kreuz erkennt.

Man bedenke aber auch, dass der Querbalken vom Petrus-Kreuz auf die Klinge vom Schwert
zeigt, die in der Paulus-Statue auch die Funktion von einem Zeigestab hat, der das Lichterlebnis
von Paulus und das geéffnete Buch und seine rechte Hand, mit dem Zahlencode 31 und mit dem
Fels verbindet, der durch das zweite Gesicht der beiden Engelsgesichter unter dem Fels, auf das
die Spitze vom Schwert zeigt, zum “Fels Nr. 1I* wird, woraus sich der Name Petrus Il. ergibt, auf
den hier das Schwert, als “Zeigestab®, hinweist. Die Spitze vom Schwert zeigt auf das zweite
Kindergesicht unter der Paulus-Statue, das ist im Bild auf Seite 1, in der Datei S0-09 zu sehen ist,
wobei sich die Fluchtlinie der Schwertklinge auch noch mit der 7. Kugel auf dem Treppengelander
verbinden lasst, die aus dem gedéffneten Buch auf dem Schwertgriff, das Buch mit 7 Siegeln macht,
das in der Offenbarung an Johannes, die in den 66 Bichern der Bibel den Schlusspunkt darstellt,
mit der versprochenen Wiederkunft von Jesus Christus verbunden wird, die dieser Bibeltext mit der
Offnung des Versiegelten Buches verbindet. Man bedenke aber auch, dass der Querbalken vom
Petrus-Kreuz nicht nur mit der Symbolik vom Code STRO verbunden ist, sondern auch mit der
Richtung vom Hahnenschrei und mit den zwei besagten Punkten, die von den Fifien des Hahns
auf dem T-Kreuz im Grabtuchabbild markiert werden, zum einen ist es die Christusfigur unterhalb
der zentralen Zahl 3 und zum anderen ist es das V-Zeichen auf der Nasenwurzel von Jesus, das
sich mit der Stelle am echten Holzkreuz verbinden lasst, wo sich damals das Haupt von Jesus
Christus befunden hatte.

Wenn man sich das Bild der Petrus-Statue auf Seite 138, oder auf Seite 22, in der Datei So-09,
genau anschaut, dann fallt auf, dass vom Standpunkt des Betrachters aus, der Code STRO so vor
der Maueré6ffnung steht, durch die man in der frontalen Sicht vom Westchor aus, das goldene
Kreuz Uber dem Heilig-Rock-Schrein hangen sehen kann, dass die ovale Maueréffnung zur ovalen
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0 wird, die, als Pendant zum S, am Anfang vom Code, die 0 der 10 auf der Stirn von Jesus darstellt,
aus der das Kindergesicht geboren wurde, das die Grabtuchbotschaft mit dem Zeitschlissel
verbindet. Der etwas langer Teil vom Querbalken des Kreuzes, auf dem das Gewand von Petrus
mit dem Code STRO aufliegt, zeigt auf der gegentberliegenden Seite auf das Schwert in der Hand
von Paulus und auf das, was die Linienverbindungen aussagen. Sie sagen aus, dass das Buch,
weil es mit seiner zentralen Mittellinie auf die Uhr im Westchor zeigt und dass das Schwert, weil es
mit seiner Klinge auf das zweite (ll.) der beiden Kindergesichter und die 7. Kugel auf dem
Gelander zeigt, das Kindergesicht, auf der Stirn von Jesus im Grabtuchabbild, zu Petrus Il
machen, der an dem Tag geboren wird, der sich aus dem Zahlencode auf der Stirn von Jesus
errechnen lasst, siehe hierzu die entsprechenden Bilder und Erlduterungen in der Datei An-13.
Dass es sich bei dem Hinweis auf Petrus Il. in der Tat um den besagten Zeitschllssel handelt,
welcher der Wiederkunft Christi vorausgeht, das ergibt sich auch aus der internen Botschaft in der
Uhr im Westchor, in der ebenfalls eine komplexe Botschaft versteckt wurde, siehe hierzu das Bild
auf Seite 24, in der Datei S0-09, mit den entsprechenden Erlduterungen dazu.

Das umgedrehte Kreuz von Petrus steht zwar auf dem Kopf, aber schaut man sich am
senkrechten Balken die Stummel der abgeschnittenen Aste an, dann féallt sofort auf, dass diese
Stummel nach oben zeigen, so als ware das Kreuz in dieser Position, so aus dem Boden
herausgewachsen. Normalerweise mussten die Aststummel am umgedrehten Kreuz nach unten
zeigen, wenn ein Zimmermann hier am Werk gewesen ware, um das Kreuz von Petrus
anzufertigen. So wird hier die Verbindung von zwei gegenlaufigen Richtungen im vertikalen Balken
vom Petrus-Kreuz dazu benutzt, um auf die 360° Drehung des Schlissels hinzuweisen und die
Aststummel des frisch geschlagenen Holzes, verleihen dem Holzstamm vom Kreuz vor dem
inneren Auge auch noch eine griine Farbe, so wie auch die Dornenkrone im Jesus-Antlitz, unter
dem Zentralbild des Allerheiligenaltars und der Vorhang im Tempel, hinter Jesus, in diesem
Zentralbild, auf dem der Zahlencode 10 und ein schrag nach links oben zeigender Pfeil zu sehen
sind, eine grine Farbe haben, wobei die 1, als Pfeil auf der rechten Seite, schrag nach oben auf
den waagerechten Arm von Bischof, Lothar von Metternich, zeigt. Der Pfeil auf der linken Seite
vom Tempelvorhang, links neben dem Haupt von Jesus, zeigt auf den Kopf des Drachen, der
durch die Lanze des Engels getotet wird, siehe hierzu das obere Bild auf Seite 114.

Aber das frische, griine Holz vom vertikalen Stamm des Petrus-Kreuzes, das hier imaginar aus
dem Felsen zu wachsen scheint, auf dem es steht, verbindet sich auch mit dem Gesicht des
Kindes (zweiter Engel), das erst dann den Betrachter anschaut, wenn er die Position
eingenommen hat, aus der man den Code STRO lesen kann. Und die Wuchskraft der Natur
verbindet sich im Bilderratsel des Grabtuchabbildes mit dem Kindergesicht auf der Stirn von Jesus,
bis dieses Kind zu der Person herangewachsen ist, die als starker Bar, an der Wange von Jesus,
den Drachen téten kann. Das hat wiederum etwas mit der Schwertklinge in der Paulus-Statue zu
tun, auf die der Querbalken vom noch grinen Holz des Petrus-Kreuzes zeigt. So wird auf der
linken Seite die Geburt von Petrus Il., dem Ende der Welt auf der rechten Seite gegenlbergestellt
(Schwert als Zeichen fur den Tod des Drachen, nach der Wiederkunft von Jesus Christus).

Schaut man sich im Bild auf Seite 139 einen ganz besonderen Aststummel an, der nicht gerade
abgeschnitten wurde und der sich genau unter der 0 im Code STRO befindet, dann zeigt die linke
Spitze von diesem Stummel, in die 0 und die rechte Spitze zeigt auf die ovale Mauerdéffnung, die
auch die Form einer 0 hat. Verbindet man mit dieser Maueroffnung die Christus-Statue an der
Westseite vom Glockenturm der Evangelischen Christuskirche in Meran, siehe das Bild auf Seite
95, in der Datei So0-09, die so dargestellt wurde, als ob Jesus gerade aus der ovalen Nische am
Glockenturm herausgekommen ware, dann ist die Aussage vom Gralsbilderratsel am Hochaltar
des Trierer Doms eindeutig. Jesus Christus, den man durch die ovale Maueréffnung noch
halbnackt am goldenen Kreuz Uber dem Heilig-Rock-Schrein hangen sieht, wird irgendwann aus
dieser (")ffnung bekleidet wieder herauskommen, so wie ein Kind, das bei seiner Geburt nackt aus
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dem ovalen Geburtskanal seiner Mutter herauskommt und dann auch mit seinem ersten Gewand
bekleidet wird. Dass man die weibliche Anatomie, vom Ausgang des Geburtskanals, im Zentralbild
des Allerheiligenaltars exakt dargestellt hat, das sieht man an der Formgebung und der roten
Farbe der 0, die sich hab verdeckt, hinter der Saule des Tempels verbirgt, siehe hierzu das
entsprechende Bild in der Datei An-12. Und dieser ovalen 0 der 10, hatte man im Zentralbild des
Allerheiligenaltars das Gesicht des Kindes gegenibergestellt, das auf dem Schol} von Jesus sitzt.

Um noch etwas naher auf die Details im Bilderratsel der Petrus-Statue einzugehen, mdchte ich zu
den beiden Fliflen vom Hahn noch etwas anmerken, der auf dem Querbalken vom umgedrehten
Petrus-Kreuz steht. Sein linker Ful’ zeigt auf das Zentrum vom Kreuz, wo sich die Balken kreuzen,
was in der Projektion auf das Grabtuchabbild von Jesus, der Position vom V-Zeichen auf der
Nasenwurzel im T-Kreuz entspricht. Der rechte Ful® vom Hahn, steht an der Stelle auf dem
Querbalken vom Kreuz, wo im Grabtuchabbild von Jesus Christus die kleine Christusfigur
unterhalb der zentralen 3 auf der Stirn von Jesus zu sehen ist. Schaut man sich das T-Kreuz im
Grabtuchabbild an, dann erkennt man, dass die kleine Christusfigur, auf der Zentrallinie, genau in
Hohe vom linken Querbalken vom T-Kreuz (rechts im Abbild) zu sehen ist. Also steht der Hahn mit
seinen beiden FiRen jeweils auf Jesus Christus (mit dem rechten Ful® auf den FufRen der kleinen
Christusfigur und mir dem linken Ful} auf dem Kinn — lat. Mentum — von Jesus-Antlitz, das im
Kreuzungspunkt der beiden Holzbalken das besagte V-Zeichen darstellt). In einer Gedanken-
projektion kann man sogar soweit gehen, dass man den Hahnenschrei, als Signal, in Richtung zur
ovalen Mauernische, aus der irgendwann Jesus wieder herauskommen wird (dieses “Signal“ ist
auch auf die Paulus-Statue ausgerichtet, in der eine Codierung versteckt wurde, die etwas mit dem
personifizierten Zeitschlissel zu tun hat, bei dem es sich nur um Petrus Il. handeln kann), mit zwei
bedeutenden vertikalen Linien im Grabtuchabbild verbinden kann, wenn das umgedrehte Kreuz,
nach einer erneuten Schliisseldrehung um 180°, wieder aufrecht steht. Dann stellt man fest, dass
der Hahn mit seinem rechten Ful} die sogenannte Zentrallinie im Grabtuchabbild markiert, aus der
im Bilderratsel vor dem Dom in Speyer eine Zeitlinie im Langenverhaltnis 168 : 100 Meter wurde,
entsprechend dem Zahlencode 168. Die 68 ist in die 1 der 10 einbeschrieben und in einer Division
der Zahlen vom Langenverhaltnis, ergibt sich der Zahlenwert 1,68, als Code 1 / 68, der in der
Geheimschrift von Rennes-le-Chateau zur Botschaft “Friede 681, beim Kreuz“ wurde, die sich
auf das Teufelskind bezieht, das in der vorgenannten 1 der 10 sitzt und hier von einem Kreis aus
chronologisch angeordneten Symbolen eingeschlossen wird, wie in einem dunklen Grab, wobei
der Buchstabencode R.Be, auf den die kleine Christusfigur mit ihrem Finger zeigt, zum
Schlussstein in diesem Grab wird. Die Zentrallinie, als feine Gewebestruktur im Stoff, verbindet 7
Symbole in einer chronologischen Abfolge, von oben nach unten miteinander, wie Perlen, die auf
einer Schnur aufgereiht sind. Der linke Ful® vom Hahn markiert die vertikale Symmetrielinie im
Grabtuchabbild, die durch das V-Zeichen auf der Nasenwurzel von Jesus verlduft und die ganz
unten in seinem Antlitz in der deutlich sichtbaren Kerbe mundet, die in der gebogenen, hellen Linie
zu sehen ist, die quer Uber das ganz Bild verlauft und die im Kontext der Grabtuchbotschaft den
Erdkreis darstellt. In dem um 90° entgegen dem Uhrzeigersinn gedrehten Abbild, wenn die
Buchstaben JHS sichtbar werden, erkennt man, dass diese Kerbe, Teil vom Umriss einer
menschlichen Gestalt ist, die auf einer Kugel steht und die so ahnlich aussieht, wie das
Sternzeichen Jungfrau, siehe hierzu die beiden unteren Bilder auf Seite 7, in der Datei An-04. So
wird die Zentrallinie, als Zeitlinie und Weg, mit der vertikalen Symmetrielinie des Abbildes
verbunden, die ganz unten im Jesus-Antlitz, in der Wiedergeburt von Jesus Christus, durch die
Heilige Jungfrau Maria, auf dem Erdkreis mindet.

Im Nachtrag zu dieser letzten Datei meines Buches, mdchte ich in einer erweiterten
Bildbetrachtung nachfolgend noch einmal kurz auf die schéne Statue der Muttergottes mit
Jesuskind und dem Apfel ihrer rechten Hand eingehen. Es bietet sich an, dieses Bild, das Sie auf
Seite 65, in der Datei S0-09, zusammen mit der Bildbeschreibung finden, mit gedrickter Strg-Taste
parallel zu dieser erweiterten Bildbetrachtung zu 6ffnen.


https://www.amazon.de/clouddrive/share/mUlHrWA8j1GA_Nknp2LCjnDLCAqinJvkMj-zwKNB4TA
https://www.amazon.de/clouddrive/share/bWQ2XCutuKyIK6wO5lYUtVouuQDaymAelJNmJ1CVdy0
https://www.amazon.de/clouddrive/share/YpCriifT6hk2YF_4O7ryWXtRO4c4cIfA_Jz3TpnUUjo
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Steht man im Alten- und Pflegeheim, in Rilchingen-Hanweiler, vor der Statue der Muttergottes mit
dem Jesuskind und dem Apfel, dann erkennt man in ihrem Gewand ein hellblaues S und unten, im
Bereich ihrer Beine, bildet der Faltenwurf von ihrem Gewand ein deutlich erkennbares M, das den
unteren Bogen vom S uUberlagert. Das Jesuskind folgt diesem M, so wie es im Klosteraltar
Machern der Fall ist, siehe hierzu das Bild auf Seite 18, in der Datei S0-06. Schauen Sie sich dazu
auch das Bild mit der 3 und dem Kind unter dem Arm von Hermes an, das Sie in der Datei An-09
oben in der Mitte finden. Es wurde in einer Fotomontage genau dort in die Tischdecke vom
Gemalde, Das letzte Abendmahl, von Leonardo da Vinci projiziert, wo der erste Fensterpfeiler als
Pfeil hinzeigt. Hier ist auch die rechte Hand von Jesus zu sehen, die fir den um 43° gedrehte
Buchstabe R, der sich aus der Brust und dem rechten Arm von Jesus ergibt, die Basis bildet, auf
der das R steht, wie es im vorgenannten Bild, in der Datei An-09, zu sehen ist.

Der goldene Saum vom Gewand Marias, der von ihrem rechten Unterarm aus nach unten hangt,
hat die Form von einem Pfeil und zeigt nach unten genau auf die Mitte vom hellblauen S und auf
das M. Vergleicht man das S im 1300 Jahre alten Minzbild von Kaiser Justinian Il. (siehe in der
Bildserie, auf Seite 4, in der Datei S0-07, das dritte Bild) mit dem hellblauen S, dann stellt man
fest, dass sich in beiden Fallen das Buch im oberen Bogen vom S befindet. Ubertragt man das M,
das sich an den Unterschenkeln der sitzenden Muttergottes aus dem Faltenwurf ihres Gewandes
bildet, mit der Stelle, von der aus, anatomisch gesehen, die erste Geburt lhres Sohnes Jesus
ausgegangen war, dann erkennt man, dass sich das M, im unteren Bauch vom hellblauen S
befindet (im unteren Bogen vom S, im Bild auf Seite 175, befindet sich die Zahl 4, die man dem
Bar, als 4. Symbol auf der Zentrallinie, zuordnen kann) und dass das Jesuskind mit seinem rechten
Full genau auf diese Stelle hinzeigt, so als hatte der Kiinstler, der diese Statue erschaffen hatte, auf
die weiblich Anatomie hinweisen wollen, woher das Jesuskind gekommen war, das Maria in ihrem
Arm halt. Wenn meine Annahme zutreffen sollte, dann hatte der Kiinstler diesen anatomischen
Hinweis hier aber nicht ohne Grund eingefligt. Weil in seinem Kunstwerk so viele Gralssymbole
versteckt wurden, dass jeder Zufall ausgeschlossen werden kann, rickt die Anatomie der
Muttergotteserscheinung in Lourdes hier in den Blickpunkt der Betrachtung. Wie ich es schon an
verschiedenen Stellen aufgezeigt hatte, kann man das blaue T-Kreuz, das auf ihrem rein weillen
Gewand sofort ins Auge fallt, nicht nur mit dem T-Kreuz im Grabtuchabbild verbinden, das die
Templer damals zu ihrem Ordenszeichen erwahlt hatten, sondern man kann dieses T auch genau
mit der Stelle auf dem Korper der Gottesmutter verbinden, von der aus Jesus Christus einmal
geboren wurde. Aber beim Blick auf den Heiligen Gral erkannten schon damals die Tempelritter bei
der Gralschau, dass die interne Botschaft in dieser Reliquie der Schlissel fur die Wiederkunft von
Jesus Christus ist. Schaute also ein tberlebender Templer, mit seinem Wissen tber den Heiligen
Gral, auf die Muttergottes-Statue in der Felsennische der Mariengrotte in Lourdes, dann hatte er
unmoglich das T-Zeichen und seine besondere Bedeutung ubersehen kdnnen, die sich auch noch
mit der Botschaft der Gottesmutter, ,ich bin die Unbefleckte Empfangnis®, mit ihrem Sohn Jesus
verbinden lasst. Dementsprechend kann man die vorgenannte Kiinstlerbotschaft, mit dem M, als
liegende, eckige 3, der im Grabtuchabbild die kleine Christusfigur folgt, durchaus in der
besonderen Gestaltung der Muttergottes-Statue in Rilchingen-Hanweiler erkennen.

Im vorgenannten Bezug fallt auch auf, dass sich das rechte Bein vom Jesuskind und die zentrale
Mittellinie im Buch, mit seiner Kdrperachse verbinden, sodass der rechte Full vom Jesuskind,
regelrecht wie Pfeil, auf das M und den unteren Bogen vom hellblauen S hinweist. Da man den
Buchstaben S, so wie es in der Bilddarstellung an einem Stadttor in Rothenburg o. d. Tauber der
Fall ist (siehe hierzu das Bild auf der ersten Seite in der Datei “Produktbeschreibung®), mit der
liegenden 8 in dem um 90° gedrehten Grabtuchabbild von Jesus verbinden kann, wird der untere
Bogen vom hellblauen S, in der wunderbar gestalteten Statue in Rilchingen-Hanweiler, zum
Heiligen Gral und hier gleichzeitig auch zum Ausgangspunkt fur die zweite Geburt von Jesus
Christus, im Heiligen Gral. Dreht man die uralte Minze von Kaiser Justinian Il. um 180°, so wie
man das Grabtuchabbild von Jesus Christus drehen muss, damit der Gralskelch sichtbar wird, der



https://www.amazon.de/clouddrive/share/-X_qamw4Op83wX2qAtWYlro6PRHFQ6h_u0DfnYTsySo
https://www.amazon.de/clouddrive/share/xw3raSS8Lnl6LL7SX1CNoXtegQS4JAbgcF9BuOUAteA
https://www.amazon.de/clouddrive/share/yyNNZ5ZP7IKbVWFdcdK9InDrY2OBZ3cxONqvfu1ju_M
https://www.amazon.de/clouddrive/share/yyNNZ5ZP7IKbVWFdcdK9InDrY2OBZ3cxONqvfu1ju_M
https://www.amazon.de/clouddrive/share/hNjYZr9q4ffcb5sYo7cZVyZMTpf3SERnZ6tUJTFXPOg
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auf Seite 3, in der Datei An-03 zu sehen ist, dann wird die blaue 3 im dritten Bild, in der Reihe der
Minzen, auf Seite 4, in der Datei So-07, zum M in der Marienstatue von Hanweiler und die
Buchstaben R, U, D und I, die den Rufnamen Rudi ergeben, sind so zu diesem M positioniert, wie
es der Position vom Jesuskind zu M in der Marienstatue entspricht. Da es sich bei den
vorgenannten Buchstaben um meinen Vornamen handelt und sich die Hermesfigur mit dem Keil in
der eckigen 3 auf der Stirn von Jesus verbinden lasst, kann ich aus der Sonne, die mit dieser 3
verbunden ist, das Zeichen “*“, fiir geboren machen und aus Hermes und dem Keil, entsteht der
Name vom Ort Hermeskeil, in dem ich geboren wurde. Weil im Minzbild die Taube im Bart von
Jesus, wie ein Pfeil auf die Buchstaben RUDI im unteren Bogen vom S zeigt (siehe hierzu auch die
Bilder auf den Seiten 10 und 11, in der Datei S0-07), kann man die Taube, als Symbol fir den
Heiligen Geist, mit der Stirn von Jesus verbinden und seine Stirn im Grabtuchabbild wiederum,
kann man mit dem Zahlenband 1310 verbinden, dem das Kindergesicht folgt. Verbinde ich das
erweiterte Zahlenband 1131068 mit meinem Geburtsort Hermeskeil, weil sich aus diesen Zahlen
mein Geburtsdatum errechnen lasst, wie es in der Datei An-13 erlautert wurde, dann gibt es nur
eine einzige Deutungsmaoglichkeit, wie ich das Ratsel im Munzbild mit der verborgenen Botschaft
in der Marienstatue in Hanweiler verbinden kann. Dem Grabtuchabbild wurden meine Personalien
vorauseilend als Zeitschliissel einbeschrieben, um damit den Zeitpunkt zu markieren, der mit der
Wiederkunft von Jesus Christus im Heiligen Gral in Verbindung steht. So werde ich im
Grabtuchabbild lediglich zum Zeitschlissel, der anzeigt, wann sich die Wiederkunft von Jesus
Christus, der sich uns in seinem Grabtuch unverhillt zeigt, im Heiligen Gral ereignen wird. Die
Marienstatue mit dem Jesuskind und dem Apfel, in Rilchingen-Hanweiler, beweist, dass es in der
Linie der Gralsdokumentation einen Zusammenhang gibt, der die Gralsratsel im Dom in Trier / in
der Liebfrauen-Basilika in Trier / im Dom in Speyer / auf der Pragung der Byzantinische Minze von
Kaiser Justinian Il., aus dem 7. Jahrhundert / im Genter Altar / im weltberihmten Gemaélde, Das
letzte Abendmahl, von Leonardo da Vinci / und letztendlich auch in der Muttergottes-Statue in
Rilchingen-Hanweiler, miteinander verbindet.

Auf der letzten Seite der Datei S0-09 hatte ich auf das Schlisselloch im Vatikan hingewiesen, das
man nur dann erkennen kann, wenn man sich den Petersdom mit seinem Vorplatz aus der
Vogelperspektive anschaut. Auch dazu mdochte ich noch einige Gedanken zu dem Bild auf dieser

Webseite einflgen: https://veggietoria.files.wordpress.com/2012/11/st-petersdom-rom.jpg

— In diesem SchlUsselloch im Vatikan ist die Saule auf dem Petersplatz der Drehpunkt fur
dem imagindren Schlissel und die Figuren, die sich auf den beiden halbkreisférmigen
Dachern vom Ringbau des Vorplatzes befinden, sind die Statisten, die dabei zuschauen,
wenn es so weit ist und Petrus Il. den Schllssel in dieses “Tlrschloss” steckt. Die 8
Segmente im K